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Bordes de agua. La arquitectura productiva como técnica
proyectual en la mediacién con el limite del mar / Water edges. The
productive as a project technique in mediation with the limit of the sea.

Este articulo traza una trayectoria de aprendizaje del
patrimonio cultural y arquitectdnico estableciendo una
narrativa entorno a los inicios de la constitucién
productiva de los bordes de agua en el territorio litoral
atlantico. Se centra en los intercambios y transferencias
entre acuicultura y arquitectura, mediante unas
construcciones planteadas a partir de procedimientos
anonimos constituidas como infraestructuras productivas,
casi ocultas y apenas estudiadas, que yacen dispersas
articulando el espacio batiente de la costa peninsular
atlantica.

Se pone de manifiesto que, en la contemporaneidad, las
estrategias de produccion industriales han colonizado
gran parte de nuestro planeta, instaurando nuevas
identidades antropoldgicas, paisajisticas y culturales. De
esta forma, las distintas sociedades asumen “lo artificial”
como habitat, siendo una via para la transformacion de las
diferentes dindmicas vitales en la busqueda del sustento y
creando un territorio orientado al trabajo.

Esta situacion, pone en valor el acercamiento hacia
aquellos vestigios o construcciones preindustriales que
trataron de trabajar con las sinergias naturales y el
territorio. Asi, se establece una oportunidad para recorrer
las huellas de la domesticacion del habitat en los bordes
de agua, donde la sociedad establecia enlaces a través de
las ecologias artificiales en la explotacion de los recursos
naturales cercanos.

This article traces a learning trajectory of cultural and
architectural heritage, establishing a narrative around the
beginning of the productive constitution of water edges in
the Atlantic coastal territory. It focuses on the exchanges
and transfers between aquaculture and architecture,
through constructions raised from anonymous procedures
constituted as productive infrastructures, almost hidden
and barely studied, which lie dispersed articulating the
swinging space of the Atlantic peninsular coast.

It shows that in contemporary times, post-ecological or
industrial production strategies have colonized a large part
of our planet, establishing new anthropological, landscape
and cultural identities. Where, the different societies
assume "the artificial" as a habitat, being a way for the
transformation of the different vital dynamics in the
search for sustenance, creating a work-oriented territory.

This situation values the approach to those vestiges or
pre-industrial constructions that tried to work with natural
synergies and the territory, which call into question many
of the current problems. Thus, an opportunity is
established to explore the traces of the domestication of
the habitat at the edges of the water, where society
established links through artificial ecologies in the
exploitation of nearby natural resources.

PATRIMONIO, Acuicultura, Arquitectura, Antropizacioén, Litoral
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David Garcia-Louzao Araujo

Bordes de agua. La arquitectura productiva como técnica proyectual en la mediacion con
el limite del mar.

1

Introduccion

Las sinergias entre naturaleza y territorio construido siempre han sido
indicadores del estado de las civilizaciones. En ellas, se muestran la
multiplicidad de decisiones tomadas por las personas que interacttan,
transformany habitan sus entornos mas préximos, revelando sus didlogos,
huellas y rastros del impacto producido. Esa serie de sucesivos cambios
introducidos por el ser humano en la corteza terrestre ha sido de tal calado que
ha puesto en cuestion el impacto de las personas sobre |a tierra y esto ha
generado inquietudes en todos los campos cientificos donde una gran parte ya
situa el momento actual en una nueva etapa llamada Antropoceno.

La evidencia empirica provocada por la "humanidad industrializada, ha
sefialado variaciones de la composicion de la capa terrestre, de la atmosferay
la acidificacion de los mares”’. Efectos que han dejado una huella fosilizada
imborrable, provocando que estemos en el comienzo de un momento
estructurado por fuerzas diferentes que tienen su origen en el ser humano y
abriendo una situacion clave para recorrer campos de oportunidad e indagar en
cual sera el papel contemporaneo de la arquitectura en las nuevas
configuraciones del territorio.

En el tratado sobre tecnologia y sociedad, “La mecanizacion toma el mando”,
se expone que, mediante la industrializacion, se produce un cambio de modelo
en el que se deja de reservar la inventiva hacia "lo milagroso” o religioso y se
empieza a enfocar hacia “lo utilitario” o productivo.

Asi, mediante la actividad industrial, se ha colonizado tres cuartas partes de la
superficie terrestre en tan solo medio siglo, en la cual se han introducido
elementos que se empiezan a instaurar como parte de nuestro patrimonio
cultural, trasladando nuevos valores hacia lo cotidiano, los instrumentos para el
trabajo y el paisaje que tienden hacia las nuevas ecologias artificiales.

En el pasado, el cambio de una sociedad némada al sedentarismo generd
diferentes formas de asentamientos en sus patrones de organizacion que
empezaron a estructurar los territorios hacia una escala humana y los llevaban
sin darse cuenta a una concepcion sobre la adaptacion y domesticacion del
territorio en la que se establecian una serie de lazos de mediacién en relacion
con los procesos del habitar y subsistir. En algin momento de los desarrollos
urbanos, se ha dejado atras todo un legado donde, histéricamente, las
ciudades y generaciones evolucionaban a través de los sucesivos aprendizajes
fundados en las relaciones con el medio.

Son esos momentos en los que, “La memoria va adquiriendo nuevos
significados. Se va organizando y modificando con el presente. El pasado

7

" Paul Crutzen y Eugene Stoermer,

The Anthropocene. Suecia: International
Geosphere-Biosphere Programme, 2000.
> Sigfried Giedion, La mecanizacién toma
el mando. Barcelona: Gustavo Gili, 1969.
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*Manuel Gallego, Anotaciones al margen
escritos 1993-2005. Barcelona: Gustavo
Gili, 2007.

* Manuel Gallego, Conferencia
Practica/Critica. Madrid: Universidad
Politécnica de Madrid, 2018.

® Javier Castellano, £/ patrimonio fértil:
Transferencias entre el paisaje agrario y la
arquitectura en los crecimientos urbanos.
PdH diss. Universidad de Granada, 2015.

® Ifiaki Abalos, Atlas pintoresco. Barcelona:
Gustavo Gili, 2005.

7 Jacobo Garcia-German, Infraestructura,
memoria, ciudad. Una conversacion con
Juan Navarro Baldeweg. Madrid: Circo 201,
2014.
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adquiere entonces nuevos significados. Se va destruyendo, reconstruyendo,
organizando (..) Con el cambio constante del presente, con su movilidad y su
fragilidad, la memoria se resquebraja, se diluye, se pierde. Construir esa
memoria hoy es como buscar referencias y libertad, porque es saber donde
estoy, o lo que es lo mismo, fijar una posicion de como llegar a ser en la
busqueda de un futuro por construir”.

La cita del arquitecto Manuel Gallego se acerca a conceptos iniciados por
medio de tedricos como Patrick Geddes con la biologia del urbanismo donde
se establecian conexiones entre ciencias como la sociologia, la ecologia, el
urbanismo y la cultura que nos lleva a “la metafora de la adaptacion” sobre
cémo se organiza el ser humano para constituirse en una comunidad y en un
lugar determinado. Ahi, se conecta la nocion de la adaptacién a una vision
cultural al centrar el ser humano en relacion con el medio que lo rodea, y es en
esa conexion donde, “...es la vida la que provoca arquitectura, siendo un tema
relacionado con la expresion de vida (...) éste modifica el territorio por

necesidad y también por necesidad construye espacios y objetos™”.

La sociedad, a través de la interaccién con el lugar, establecia experiencias que
iban componiendo el conocimiento colectivo, y era ese conocimiento el que
permitia avanzary que, por evolucién de los sucesivos sistemas, acaba
creando una profunda rama cultural hacia lo productivo. Los asentamientos se
iban generando en continuidad con los sistemas productivos, “...reutilizando o
reciclando estructuras e infraestructuras agricolas y aplicando los
conocimientos desarrollados en la transformacion del territorio para hacerlo

mas fértil”.

Por ello, el nuevo cambio de paradigma, junto con la problematica actual hacia
la creacion de alimentos, el cambio climatico, el crecimiento del nivel del mar...
estiman una situacion de reflexién hacia los territorios productivos y las ciuda-
des litorales, desvelando nuevos entendimientos para desentrafiar los procesos
vitales y se lleve la mirada hacia una arquitectura que intenta trabajar con la
realidad contempordnea desde la perspectiva de un necesario replanteamiento
de la practica y accion arquitecténica y de los conocimientos que se han
desarrollado hasta este momento.

"Parece necesario proceder a un doble desplazamiento: del arquitecto hacia, [...]
los sistemas constructivos artificiales, a fin de conformar sistemas hibridos,
naturales y artificiales, cuyos modelos organizativos y potencias proyectuales
puedan ser aproximados desde la ecologia, alumbrandose otra forma de pensar

y proyectar”®.

En este articulo, se utiliza un planteamiento metodoldgico que compagina la
teoria y la practica partiendo del viaje y posicionamiento frente al mundo
utilizado por tedricos como Paul Virilio en sus viajes por la costa atlantica en
busca de los restos infraestructurales de la segunda guerra mundial, Robert
Smithson a través de sus lecturas fotograficas por las ruinas industriales de
Paissaic o las visiones de Corner, entre otros.

Miradas y lecturas de conjuntos reales antropizados para hablar de encuentros
con los estratos infraestructurales y la continuidad del paisaje como reflexion
arquitecténica mediante acciones que transforman ligeramente las condiciones
de partida, para “Desvelar posibles futuros, realidades complementarias y en
muchos casos transformar completamente el entendimiento colectivo que de

estos lugares se habia tenido”’.
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Durante mucho tiempo se ha ligado el patrimonio a ciertas edificaciones de
cardcter monumental por su contenido aparentemente cultural. Con el paso del
tiempo y la evolucién de los sistemas productivos, las construcciones mas
mundanas, comunes y ordinarias evidencian su caracter patrimonial de las
experiencias aplicadas y conocimientos establecidos por el lugar y tiempo que,
por su fragilidad implicita, tienden a desaparecer.

La documentacion fotogréfica pormenorizada que se desarrolla en esta
investigacion no solo enmarca el valor cultural, sino que también se vuelve un
“testimonio como conservacion”®. El abordaje utilizado en este texto se apropia
del paradigma comprendido como “Atlas”, entendiéndolo como un conjunto de
agrupacion de elementos para pensar en un sistema que genera unidad como
también ocurria con las wunderkammers o cdmaras de maravillas, donde una
mezcolanza de curiosidades, hallazgos e instrumentos diversos
aparentemente inconexos y procedentes de exploraciones, tenian cabida en un
espacio que los aunaba a través de la reflexion de la “naturaleza” y el “artificio”
(Objetos creados por el hombre).

"El proceso de aprendizaje es algo paradojico: miramos atras, a la historia 'y la
tradicion, para avanzar (...) la suspensién del juicio puede usarse como
instrumento para formular luego un juicio mas sensato. He aqui un modo de
aprender de todas las cosas. "’

Asi, este enfoque trata de hacer una aproximacion a esas construcciones
productivas que ahi se establecen y caracterizan las costas litorales aludiendo
a la conocida de Tolstoi “Todos quieren cambiar el mundo. Pero nadie piensa
en cambiarse a si mismo”'® para establecer una lectura de esas pre-existencias
patrimoniales cercanas que yacen en el territorio y observar su realidad de
como éstas influyen en las nuevas configuraciones de la arquitectura y del
paisaje.

2
Contextos y marcos

El marco establecido en esta investigacion se sitla a lo largo de los 2.652
kildmetros que conforman el arco litoral atlantico de la peninsula ibérica, en el
que se halla un borde oscilante con una influencia directa entre el mary la
tierra, un espacio redibujado constantemente por el movimiento del agua en
sus continuas idas y venidas, en la que cuando sube, oculta y cuando baja,
desvela topografias y capas subyacentes que configuran un limite difuso y
heterogéneo del territorio bafiado y golpeado por el agua, también definido
espacio batiente.

El presente viaje inicia con el hallazgo de una antigua cetérea (Fig.01), siendo
una de las muchas estructuras o construcciones anénimas que dotan al
territorio acudtico de cierta presencia arquitecténica. Asi, en el descenso de la
marea emergid entre las rocas una infraestructura utilitaria integrada en el
lugar que aparece en rangos aproximados de seis horas mostrando un reflejo o
vestigio de la interaccion del ser humano en el limite del mar.

Ese contacto, conecta ese lugar con una acuarela del pintor estadounidense

9
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FIGURA 01 » Batientes de la cetarea de
Altifia en la Guardia (Pontevedra). 2019.
Fotografia del autor.

®Bernd Becher y Hillar Becher, Tipologias.
Madrid: La fabrica, 2015.

® Venturi, Scott e Izenaur. Aprendiendo de
las Vegas: El simbolismo olvidado de la
forma arquitectonica. Barcelona: Gustavo
Gili, 1978.

% Ledn Tolstoi, Guerra y paz. Rusia: El
mensajero ruso, 1869.
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FIGURA 02 » Pintura “Casting, A Rise”".
Winslow Homer, 1889. Imagen expuesta
en la conferencia de Juan Navarro
Baldeweg en la fundacion Juan March,
Madrid, 2012.

11 Juan Navarro Baldeweg, Autobiografia
intelectual. Madrid: Fundacion Juan
March, 2012.
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Winslow Homer (Fig.02) a través de una descripcion guardada en la memoria
realizada por el arquitecto Juan Navarro Baldeweg'", en la que expone que el
pescador genera una situacion en la que intenta dominar el lugar mediante una
colonizacién del espacio marino, donde éste establece contacto con el mundo
que tiene alrededor.

Ese posicionamiento, provoco una distorsion en el entendimiento del espacio,
qgue mas que fijar la mirada al hecho paisajistico contemplativo de ver el mar
contra la tierra, nos aproxima a un posicionamiento frente al mundo mas
profundo vinculado hacia el habitar, las l6gicas de ocupacion y las relaciones
espaciales que se generan entre el medio natural y lo artificial o construido por
el hombre para poder subsistir.

Una determinacion que permite recorrer y descubrir lecturas donde percibir, vivir
y descifrar las enjundias que abren camino hacia el aprendizaje de los territorios,
conceptualizando que estos lugares son trazas latentes de la interaccion y
adaptacion humana en la domesticacién del medio natural. Hoy en dia, puede
que el uso de estas construcciones ya no funcione, pero siguen siendo una
referencia del movimiento social en nuestro espacio y una huella de los didlogos
gue mantenian nuestros antepasados tras adquirir conocimientos del medio
fisico.

En base a esto, el contexto del borde litoral presenta un escenario basado en
una influencia directa entre el mar y la tierra en continuo dialogo con las subidas
y bajadas de las mareas, que caracterizan, estructuran e influyen en la
cotidianidad de la vida en las poblaciones costeras. Que a pesar de ser
territorios con unas biodiversidades de caracteristicas geograficas, ambientales
y ecoldgicas muy ricas, establecen unas condiciones que no son ni pueden ser
entendidas como un factor estable, sino como un conjunto de riesgos que
evolucionan en funcién de los usos y aprovechamientos de los recursos
naturales demandados en cada momento por su sociedad, influidos por las
actividades econdmicas que establecen el equilibrio actual de cémo se esta
desarrollando este territorio, un lugar en el que existen dilataciones entre
urbanidad y paisaje.

En la sociedad contempordnea podria decirse que existe un abandono del
territorio rural de interior y tiende a hacerse urbana y litoral. Es una situacion
provocada por las nuevas tendencias econémicas como la industrializacion de
la costa o el crecimiento turistico. En consecuencia, estas poblaciones se han
ido transformando, provocando que se sumerjan en un debate entre el valor de
la proteccion del cardcter e identidad de las poblaciones pesqueras y la con-
traposicion de los nuevos desarrollos modernos de grandes factorias instaladas
en los frentes del mar iniciadas alrededor de mediados del siglo XX.

Al final, se plantea un cambio de los asentamientos tradicionales de casas de
mariscadores y pescadores que generaban intervenciones mas empaticas con
el territorio y se han visto amenazados al ser sustituidos en muchos casos por
grandes blogues de viviendas, incluso llegan a sufrir el veto impuesto a modo de
barreras contemporaneas hacia sus frentes maritimos, donde el borde litoral
urbano se reserva a grandes areas portuarias que en su mayoria rompen la
relacién urbanidad/litoral tradicional.

Al acercarse a la morfologia de estos territorios se descubre que el lugar no
puede ser entendido sin entender su relacion con el agua, puesto que esta
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funciona como medio de cohesion entre lo cultural (Tradicién), el desarrollo
econémico (Economia) y el medio ambiente (Naturaleza).

"En los mds abigarrados y accesibles emplazamientos litorales de los singulares
espacios geogréficos de las rias gallegas se asentaron poblaciones, que
continuaron por las aguas, los caminos de tierra, usandolas también para la
busqueda de su sustento”'?

3
Las cetareas a lo largo del litoral atlantico

El agua ejerce como motor de vida y forja la esencia de las localidades a las que
bafia, donde su gente ha aprendido con el tiempo a establecer un control a
través de la materia liquida y de sus sinergias para poder conservary criar
animales marinos en condiciones éptimas para el alimento humano (Fig.03).
Sacdndole, de esta manera, provecho a un territorio cambiante en constante
movimiento con la ayuda de una serie de construcciones preindustriales que
implantaron una domesticidad entre medio terrenal y acuatico.

Los cincuenta antiguos viveros de marisco localizados a lo largo de noroeste

peninsular atlantico logran constituir un conjunto de modelos y arquetipos

capaces de convivir con el espacio batiente en el limite acuético, siendo

vestigios de un patrimonio maritimo de infraestructuras productivas acuicolas FIGURA 03 » Antigua cetdrea en Cedeira
hibridas marino-terrestres surgidas para cubrir la necesidad de mantener el (La Corufia). 2019. Fotografia del autor.
alimento vivo.

FIGURA 04 » Mapa con la situacion de los
viveros tradicionales. 2022. Planimetria

Su existencia estad basada en el abastecimiento de alimento controlado en la
que se disponen unos condicionantes técnicos y fenomenoldgicos

. .. I
respondiendo a su uso y funcion. Se puede entender que aungue no son unas defauto
construcciones que corresponden al ambito residencial humano, si que tiene un " Henrique Seoane, A ria como soporte da
habitar utilitario por medio de una aproximacion a la produccion, algo que construccion da periferia urbana. PdH diss,
influye directamente en la vida de las personas y en la que podemos asociar la Universidade da Corufia, 2013.
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12 Juan Alarcon, Construccion rural como
representacion. Infraestructura agricola
menor en el valle central de Chile. Espafia:
RITA 08: Redfundamentos, 2017.

13 Giuseppe Pagano, Mostra
dell'architecttura rurale nel bacino del
Mediterraneo. Milan: Ulrico Hoepli Editore,
1936.
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razén de como se subsistia o del modo de cémo se obtenia el rendimiento
econémico del lugar, a través de las formas de explotacion en el territorio, su
relacion con el trabajo y el desarrollo de éste, que en este caso responde a unas
practicas concretas para almacenar y criar crustaceos como langostas,
bogavantes, centollas, entre otros mariscos.

“Son traducciones, representaciones consecuentes del territorio, y de la misma
manera que sirven para explicar el territorio, constituyen parte de su patrimonio.
Abarcan tanto la materia como el esfuerzo humano en un territorio determinado,
(...) como una capa mas del paisaje, las condiciones geogréficas, las aptitudes
productivas y la cultura constructiva se imbrican en el lugar”'?

El atlas elaborado (Fig.05), establece una seleccion de imagenes aéreas
complementarias a las aportadas de forma individualizada, para facilitar la
comprension y establecer una imagen global a lo largo del litoral peninsular
atlantico. Aqui, se muestra el trabajo de identificacion y documentacion
desarrollado, manifestando una agrupacion de imagenes registradas por el
autor en sus itinerarios realizados por la costa.

En todas las arquitecturas vernaculas, el factor funcional siempre es muy
amplio y, continuamente, va mas alld de lo arquitectonico, pero la forma
arquitecténica es la que lo encapsula y lo explica, por ello, estos ejemplos, son
reflejos formales que responden directamente al lugar en base a unos
condicionantes especificos que son el resultado de los procesos complejos en
los que se imbrican factores de tipo antropoldgico, econémico y social.

Todas las construcciones reflejadas tienen en comun un basamento natural
costero donde golpea repetidas veces el mar que actia a modo de pre-
existencia inicial y que sirve como soporte para el desarrollo e interaccion de los
mecanismos de funcionamiento y procesos conectados con las expresiones de
vida.

Acercarse hoy a estas construcciones es fijar la mirada a los inicios de la
industrializacién de los recursos naturales en relacién con la domesticacion del
habitat litoral y la conservacion del alimento vivo. La metodologia seguida de
rastreo y andlisis elaborado en los itinerarios muestra las diferentes respuestas
o formas de intervencion, desvelando estrategias proyectuales capaces de
responder a los distintos entornos de una geografia muy heterogénea.

Siuno se acerca mas en detalle a estas construcciones y las analiza, descubre
gue como decia Giuseppe Pagano “El andlisis de este gran depdsito de energias
edificatorias nos puede reservar el placer de descubrir modelos de honestidad,
de l6gica, de salud edificatoria ahi donde una vez se vefa solo arcadia y
folclore”."®

Son modelos que constituyen una muestra de las relaciones entre arquitectura y
acuicultura, en los cuales cada construccion estaba destinada al mismo uso,
pero tenian a su vez que responder a un territorio y emplazamiento concreto. En
estos espacios se tenian que adaptar los sistemas constructivos de los que se
disponiany entrelazarlos con el aprendizaje y estudio del lugar, como el
movimiento del agua y las mareas o la importancia del lugar en que el uno se
establecerse, 0 como protegerse contra la batiente del mar. Entender cémo el
lugar coge especial importancia ya que una simple roca varada en el Iimite del
mar pasa a convertirse en un elemento constructivo de gran importancia
entendiéndolo como un elemento defensivo.
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FIGURA 05 » Atlas antiguas cetareas.
2019-23. Fotografias del autor.

13

01 { REIA David Garcia-Louzao Araujo ¢ Bordes de agua. La arquitectura productiva en el limite del mar.



14

01 { REIA David Garcia-Louzao Araujo ¢ Bordes de agua. La arquitectura productiva en el limite del mar.



Asi, podemos entender estas intervenciones como representaciones de
modelos de sensatez e idoneidad al lugar concreto, siendo “una muestra o
ejemplo de la inteligencia en el manejo de los problemas practicos y la relacion
de estas construcciones con el medio natural en el que se construyen”'

Son reflejos del comportamiento humano en el proceso de adaptacion, que
cuando uno se aproxima descubre que son respuestas a los problemas
inmediatos que se iban encontrando, las construcciones se adaptabany
evolucionaban en conjunto con su productividad.

De esta forma, cuando la sociedad consiguié dominar la técnica en la pesca y el
marisqueo siendo capaces de adquirir mds alimento del necesario para
subsistir, surgio la necesidad de aprender a almacenarlo y conservarlo en
condiciones 6ptimas para tener alimento durante todo el afio.

Se pone de relevancia la aportacion cientifica del registro realizado por medio de
la fotografia con drone, ya que propone un cambio de perspectiva a vista cenital
que permite explorar estos espacios y sus relaciones. Puesto que en ocasiones,
dichas construcciones se situaban en lugares de poca accesibilidad o incluso
con solo accesibilidad maritima intentando proteger el alimento que ahi se
almacenaba.

Estas infraestructuras productivas componen un patrimonio maritimo que esta
constituido en un margen temporal acotado, que va desde finales del XIX a
finales del XX. Para muchos, estos vestigios son desconocidos y en muchos
casos no estan catalogados ni registrados y con el paso del tiempo, la falta de
mantenimiento y las fuerzas naturales hacen que tiendan a la desaparicion o
incluso, con la formacién de nuevas zonas portuarias donde se implantan
grandes diques de hormigon, se sotierran construcciones antiguas como la que
yace en Muxia.

A continuacion, se muestra un palimpsesto (Fig.07) compositivo donde se
entrelazan conceptos entendidos desde la disciplina arquitectonica como la
materia, el espacio, la memoria, la funcion, el paisaje en la reflexion entre
naturaleza y artificio en base al habitar utilitario.

En la composicion de la antigua cetarea de “La Redonda” (Fig.06), en el
municipio de la Guardia, en la provincia de Pontevedra, se muestran los codigos
de respuesta capaces de ofrecer lecturas transversales por medio de la
reflexion grafica, donde se establecen ciertos lazos entre los mecanismos de
funcionamiento, los modelos de intervencion y las propias tensiones espaciales
del objeto con el lugar y su historia.

Una infraestructura productiva delineada por costuras de canterfa granitica del
mismo material que el yaciente en sus alrededores. Estos muros se adaptan a la
geografia preexistente de rocas varadas en el batiente atldntico y tiene un fuerte
caracter topografico, perteneciendo a la familia de construcciones en las que se
incrustan geometrias en la geografia natural estableciendo una mediacién con
el territorio donde se trataba de domesticar este lugar. Su forma geométrica
arraiga el recuerdo a esos circulos celtas de la cultura castrexa de la costa
gallega.

"Nada més natural que el artificio. Por mas que parezcan oponerse, naturaleza y

artefacto se necesitan y refuerzan en su presencia mutua: el paisaje natural se
exalta por contraste con la geometria artificiosa de la construccion”'
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FIGURA 06 » Planimetria de la cetarea de
‘La Redonda”. 2021. Cartografia realizada
por el autor.

' Bernard Rudofsky, Architecture without
architects. New York: Doubleday &
Company Inc, 1964.

'® |uis Fernandez-Galiano, Monografia
127: La casa natural. Arquitectura viva,
2007.
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FIGURA 07 » Andlisis de las légicas de
funcionamiento y geométricas de la
cetdrea de “La Redonda”. 2019.
Cartografia realizada por el autor.
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La imagen de detalle constructivo, situada en la parte superior izquierda, de la
figura 07, muestra como se repiensan ciertos elementos cotidianos donde las
piezas ceramicas ejercen como un material permeable al colocar sus orificios
en posicion vertical en los compartimentos de almacenamiento de mariscos
favoreciendo la renovacion del agua con las nuevas mareas. Los dinteles, losas
y sillares de piedra canteada en el lugar rigidizaban los transitos, las areas de
compuertas y protegian el conjunto acuicola de las continuas batientes.

A través de las escasas fotografias histéricas (Fig.08), se puede observar que
antiguamente algunas construcciones tenian cubiertas ligeras de madera y
filamentos textiles a modo de proteccién solar evitando que el agua de las
dérsenas cogiera un exceso de temperatura. En Rinlo, los antiguos viveros que
yacen en el lugar pertenecen a la familia en las que el espacio natural geografico
esta constrifiendo el batiente marino y se coloniza la grieta litoral cerrando su
cara expuesta y abierta.

4

Pervivencia

El tiempo llega, la marea sube en direccion a pleamar, el ciclo temporal de seis FIGURA 08 » Detalle de cubricién de
horas en el que estas construcciones emergen (fig.09), salen a la superficie a madera en la cetarea de "Punta Corveira”
respirar, se desvelany vuelven a mostrar esas huellas del esfuerzo humano en Rinlo (Lugo). 1965. Fotografia de
invertido por aprender a dominar el medio batiente entre tierra y mar, se acaba, archivo.

para volver a desaparecer tras las aguas. Todo final llega, a veces, antes de lo

que deberia.

Esta situacion bien podria ser una metafora del recuerdo vivido por estas

construcciones con la llegada de la industrializacidn, donde, los condicionantes FIGURA 09 » Comparativa de mareas en la
como la pérdida del mar y los modelos introducidos por la produccion industrial ~ Cétérea de Serapio en Baiona

de un mundo que va cada vez a mayor velocidad, que prima la rapidez ante todo (" 0Ntevedra). 2019, Fotografias del autor.
y el valor pragmatico de los esfuerzos en base a la recompensa econémica que

reportan.

Situacion que establecid que estas infraestructuras productivas fueran
quedando cada vez mas olvidadas por ser un trabajo mas laborioso y artesanal,
que depende de un control continuo de las mareas para contener y renovar el
agua de mar, pero que aportaba un conocimiento del medio de las energias
naturales en el que se producia de una forma mas empatica en el entorno.
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En la cetarea de Punta Corveira en Rinlo (fig.10), quedan aun hoy los indicios de
coémo fue la evolucion de la productividad litoral. Se acaba llevando el mar a
tierra por medio de las corrientes de gasto energético e impacto de la huella de
CO2, en los que a través de canalizaciones se desplaza un flujo continuo de
agua a una nave, reflejo de los grandes viveros actuales, en los que se va
construyendo una serie de ddrsenas o piscinas artificiales que requieren de un
motor en continuo funcionamiento que envia agua de forma constante.

Asi se establecio un cambio de modelo en el que se pretendia trabajar con la
naturaleza colonizando los espacios naturales como la grieta, a llevary trasladar
la grieta a tierra reproduciendo el espacio por medio de un gran contendor de
blogues de hormigén y reproduciendo la dimension espacial de trabajo por
medio de piscinas artificiales.

FIGURA 10 » Antigua cetdrea de Punta
Corveira en Rinlo (Lugo). 2019.
Fotografias del autor.

/q?_ ; d - 8
T e B

Las construcciones se muestran hoy como reflejos inconscientes que por si
solas igual no se explican, pero que en su conjunto constituyen un proyecto de
territorio desechado por las corrientes capitalistas y la evolucién industrial.
Yacen como representaciones de un hacer y de unos ideales de trabajar con un
lugar en el que subyacen herramientas proyectuales ligadas intimamente al
territorio por medio de esos aprendizajes recorridos anteriormente en relacion
con la construccion del paisaje y abren vias olvidadas hacia las problematicas
actuales de creacion de alimentos, el cambio climatico o mostrando un glosario
de respuestas a la continua subida del nivel del mar.
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Alberto Campo Baeza ha defendido en diversas ocasiones
la siguiente maxima: “proyectar es investigar”. El presente
articulo pretende, tras una breve explicacion de dicho
enunciado, examinar si el arquitecto ha sido coherente con
el mismo.

Para ello, se propone un ejemplo, un proceso de trabajo
conducido directamente por Campo Baeza: el tratamiento
de la luz mientras desarrollaba la idea fundamental para su
proyecto de la Sede Central de la Caja General de Ahorros
de Granada.

Serd posible reconstruir ese proceso valiéndonos de los
dibujos, planos y fotografias de maqueta que el arquitecto
ha conservado. Se observara cudl es la actitud de fondo
con que Campo Baeza afronta su labor, la apertura a
explorar una gran abanico de posibilidades, sus reflexiones,
y la comprobacién a que somete su trabajo.

O

The renowned architect Alberto Campo Baeza has often
upheld the following maxim: “to design is to investigate”.
This article intends, after a brief explanation of this
statement, to examine whether the architect has been
consistent with it.

To do so, an example is proposed, a work process led
directly by Campo Baeza: the treatment of light while
developing the main idea for his project for the Central
Headquarters of Caja General de Ahorros de Granada.

It will be possible to reconstruct this process using the
drawings, plans and model photographs that the architect
has preserved. It will be observed which is the fundamental
attitude with which Campo Baeza faces his work, the
openness to explore a wide range of possibilities, his
reflections, and the verification to which he submits his
work.

CAJA DE GRANADA, Campo Baeza, luz, gravedad, triada
vitruviana.
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Miguel Escrig Ferrando

La luz en la Caja de Ahorros de Granada: una investigacion

1
Nota sobre el método

El autor de este articulo ha trabajado en la ordenacién, catalogacion y
digitalizacion del archivo que el mismo Campo Baeza ha donado a la Escuela
Técnica Superior de Arquitectura de Madrid. Actualmente, todo el quehacer
profesional del arquitecto es accesible para los investigadores y todos los que
quieran simplemente informarse sobre la obra del arquitecto, a través de la
plataforma del Archivo Histdrico Digital de la Universidad Politécnica de Madrid
(https://ahdb.upm.es/index.php/). De la Caja de Granada se han catalogado mas
de 700 elementos, casi todos planos. Aparte, los croquis del proyecto se hallan
dispersos entre 16 cuadernos diferentes.

De este modo, el trabajo del autor pretende basarse en la reconstruccion del
proceso inicial de la Caja de Ahorros de Granada basandose sobre todo en el
examen directo de los dibujos de Campo Baeza.

2
Premisa: la vision de Campo Baeza sobre la profesion del arquitecto

Alberto Campo Baeza ha defendido con frecuencia una méxima de tinte
marcadamente reivindicativo para el oficio de la Arquitectura: proyectar es
investigar.

No es intencion de este articulo hacer la defensa de dicho principio. Baste con
explicar qué quiere decir para Campo Baeza la sentencia. Rastreando sus
escritos, lo que puede apreciarse es la intencion de revalorizar una caracteristica
de la labor cientifica que juzga como necesaria para la labor creadora: la
precision. Y asi, en sus articulos trae a colacién a Marafion, a Newton, a Ramén
y Cajal.. Ortega y Gasset, Platon, Maria Zambrano, Stefan Zweig... Bernini,
Apolodoro de Damasco, y a Le Corbusier o Mies Van der Rohe. Y muchos otros
personajes del mundo de la ciencia y del arte. Campo Baeza los acomuna por
una razoén: la importancia de la precision, que lleva a una vision clara de lo
esencial en las diversas aportaciones y reflexiones de cada uno de ellos.

La precision como valor en arquitectura es motor, en la visiéon de Campo Baeza,
de un proceso de busqueda y depuracion de una idea, que contiene en si el
germeny el desarrollo de todo el proyecto: la idea construida, que sera capaz de
resolver la relacion con el Locus, y la triada vitruviana: Utilitas, Firmitas y
Venustas, que contienen todos los interrogantes a los que la Arquitectura ha de
atender.

El proceso de investigacion en arquitectura es, en la vision del arquitecto que nos
ocupa, un proceso en el que se depura una idea que debe resolver, del mejor
modo posible, las constantes recogidas en el parrafo anterior.
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FIGURA 02 » Este articulo quiere presentar
un primer acercamiento a su obra.
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FIGURA 01 » Campo Baeza. Primer

croquis de proyecto.
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La reflexion sobre la luz en los primeros dibujos de la Caja de
Ahorros de Granada

En este articulo se pretende examinar brevemente la coherencia entre
pensamiento y ejercicio profesional de Campo Baeza, mostrando una parte del
trabajo del arquitecto sobre el proyecto mas singular que ha construido: la Sede
Central para la Caja General de Ahorros de Granada.

De dicho proyecto, se expondra la reflexion sobre la luz que entra en el espacio
principal del edificio: un gran vestibulo entorno al cual se disponen los usos -
principalmente oficinas- a modo de claustro, horadado en su cubierta para
permitir el paso de la luz. Se comenzara, para ello, por examinar los primeros
croquis que Campo Baeza realizo.

Ya en el primer dibujo (fig. 1) el arquitecto sefiala un esquema de organizacién
traducida a una forma arquitectdnica, como quien abre los ojos por vez primera
y empieza a intuir, aun de forma borrosa. Asi, el dibujo muestra un podio sobre
el que se posa un volumen de forma cubica. El podio quedara destinado a zona
de trabajo, mientras el volumen superior serd un lugar dedicado a la
contemplacion.

El esquema es todavia demasiado elemental. Una organizacion no es una idea
arquitecténica completa, pero puede servir para empezar a abordarla. Podria
decirse que, en ese primer boceto, la firmitas y la utilitas vitruvianas quedan a
simple vista resueltas.

El siguiente dibujo, muy parecido (aun en fig. 1), muestra sobre el podio una torre
de proporcion mas cuadrada, con un arco de circunferencia superpuesto,
centrado en dicho volumen superior. Acompafiando al arco, unas flechas
enfatizan el centro del mismo. Parece que la contemplacién no sera solo un acto
a realizar “desde” el cubo superior: si se sefiala tanto su focalidad, serd que ese
mismo espacio deberd ser contemplado. En este momento, la idea germina. Y
por ello en los siguientes croquis empieza a entrar en juego la luz, que tanto
significa en la arquitectura de Campo Baeza. El mismo dice del proyecto de
Granada que “no es mds que una consecuencia de considerar ese movimiento de
la luz del sol” (Campo Baeza, 2018, p115).
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El siguiente dibujo que comentamos (fig. 2) recoge una perspectiva de ese
espacio a contemplar, en el que la luz es indiscutible protagonista. Se muestra
un ambiente vertical, en el que hay un volumen desde el cual poder contemplar
dicho interior. Del entorno de una de las esquinas del espacio, varios orificios
pequefios permiten la entrada de finos rayos de luz.

A juzgar por la direccionalidad de los rayos, parece que ese espacio central esta
destinado a ser diagonal, acompafiando su trayectoria.

Ese espacio diagonal primigenio toma las riendas en el desarrollo de la idea, y
trata de reinventarse: de este modo, de la diagonalidad en un plano vertical se
experimenta con una diagonalidad total, un vector de tres coordenadas que
atravesara el ambiente de una esquina a otra del volumen paralelepipedo que
define sus limites (fig. 2).
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Este recorrido de la luz se mantiene intacto de ahora en adelante, gracias a una
decision fundamental de Campo Baeza: orientar ese gran ambiente haciendo
coincidir la diagonal de la base con la direccién norte-sur, y haciendo de esta
linea un elemento protagonista en la composicion de los elementos: esta linea
serd el eje de simetria del cubo.

El proyecto sigue su curso. En un momento determinado, aparece una reticula
de columnas que ordenaria ese gran espacio central (fig. 3). Este protagonismo
de la estructura responde al pensamiento de Campo Baeza: la estructura, segun
ha expresado a menudo, ordena el espacio .

Los dibujos muestran cierto desapego por parte del arquitecto cuando afronta
el proyecto: aungue protege la idea esencial -una caja horadada en la que la luz
es la inmensa protagonista-, experimenta mucho con la forma. A la par que el
surgimiento de las columnas, que aparecen cilindricas y gruesas, la piel de la
Caja que envuelve el ntcleo del proyecto adquiere espesor (fig.3).
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FIGURA 02 » Campo Baeza. El espacio
que acompafia la luz diagonal. Perspectiva
y reflexiones.
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FIGURA 03 » Campo Baeza. El orden del FIGURA 04 » Campo Baeza. Los lucernarios.

espacioy las columnas.
El arquitecto no decide rdpidamente, sin haber examinado todas las opciones
disponibles: en la siguiente figura (fig. 4) se esboza con fuerza una gran caja de
piel gruesa. El interior de esa piel se rellena con una trama en continuidad con la
del suelo, indicando su caracter similar. Se observa el protagonismo de unos
grandes lucernarios, que aparecen con formas extrafias, como para hacer
destacar ese elemento: la luz, razdn de ser de ese espacio.

Se puede decir que el debate se centra sobre lo que se atiene a la componente
gravedad-estereotémica del proyecto y su contraste con la luz.

Tras varios tanteos que haran sedimentar formalmente el proyecto, Campo
Baeza realiza un dibujo de ese espacio en el que ha estado trabajando, fechado
el 31 de mayo de 1992 (fig. 5).

FIGURA 05 » Campo Baeza. El Impluvium:
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4
Luz y gravedad: criterios de proyecto

En los cuadernos del arquitecto, consciente de la ocasion que le presenta este
concurso, queda reflejada la decision de acudir a dos referencias: una atemporal
-Roma- y otra local -Granada. ; Se tratan de referencias al caracter monumental
de la propuesta? El concepto de monumentalidad puede sonar arcaico a los
oidos del arquitecto contemporaneo. La creacion de un espacio monumental
debe tener un motivo para ser planteable.

Ese caracter monumental del edificio, Campo Baeza lo integra dentro del didlogo
que se ha descrito entre luz y gravedad. Estos dos conceptos son muy
importantes para el arquitecto, porque, segun piensa, constituyen los invariantes
mas basicos y caracteristicos de toda arquitectura. En palabras de Arthur
Schopenhauer, conocidas por el arquitecto:

“Opino, pues, que el destino de la arquitectura es poner de manifiesto la
lucha entre el peso y la rigidez, pero también desplegar y recrear la
esencia de la luz, cuya naturaleza es enteramente contrapuesta a estas
cualidades. Asi, la luz se ve interceptada, obstaculizada y reflejada por
las grandes masas de la construccion, impenetrables, estrictamente
delimitadas y configuradas de mdultiples maneras, y esto le permite
desplegar con gran pureza y claridad tanto su naturaleza como sus
cualidades, para disfrute del contemplador” (Schopenhauer, 1818).

En esta misma linea, el arquitecto ha reiterado numerosas veces su admiracion
por el Pantheon de Roma, donde luz y gravedad, precisamente, se dan la mano
de una forma tan magistral que, opina, hacen de esta pieza de arquitectura un
espacio atemporal, que interpela a todo espectador.

La armonizacion de la luz y gravedad en un resultado transversal, eterno, es
precisamente el propdsito que persigue el arquitecto en este proyecto. Tal vez
por este motivo la estructura convenia que fuera toda de hormigén, con voluntad
de sobrevivir. El didlogo es resuelto del modo que indica Jesus Aparicio:

‘El orden de la estructura fisica lo establece la gravedad, el de la
geometria o estructura racional lo construye la cabeza y el de la luz es

fruto de la movilidad del universo y de la sensibilidad del hombre”
(Aparicio Guisado, 2015).

Estas palabras pueden ser, precisamente, las que dan la clave para comprender
la presencia de las columnas: ordenan el espacio, y hacen presente la luz en el
mismo, que de otra forma simplemente atravesaria. Pero la inspiracion tal vez
sea mucho mds directa:

‘El citado Pantedn de Roma es el ejemplo por antonomasia. No sdlo
cumple a la perfeccion con su funcidn universal, no sélo esta muy bien
construido, sino que ademas es de una belleza aplastante. Asi lo han
entendido todos los grandes creadores cuando han estado en su interior.
Baste como ejemplo citar aqui a Henry James cuando escribe la
memorable escena del Conde Valerio, arrodillado dentro del Pantedn, con
el agua de lluvia haciendo material la luz que viene de lo alto.
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Hermosisimo. O los grabados de Piranesi sobre el Pantedn, que debieran estar en
las bibliotecas de todos los arquitectos” (Campo Baeza, 2017, p98).

(Véase la fig. 6, con los grabados de Piranesi mencionados).

FIGURA 06 » Giambattista Piranesi.
Grabados del Pantheon.

Pero este apego al Pantheon haria referencia a la interrogacion: ;Roma?. Podria
decirse que la respuesta a este interrogante es el tomar de dicho edificio las
incégnitas de luz y gravedad, y la esencia de su respuesta en un espacio unitario

de grandes dimensiones.

Sin embargo, queda por responder todavia la interrogacion: ¢ Granada?

5%
Genius Loci: conditio “sine qua non”

Quien piensa en el Genius Loci de Granada trae a su mente, casi por defecto, el
palacio de la Alhambra, su monumento mas admirado. Sin embargo, ese tipo de
arquitectura es antimonumental, doméstico. No parece una referencia muy
compatible con la del Pantheon de Roma si se busca una idea construida,
esencial.

22

02 {) REIA Miguel Escrig Ferrando ¢ La luz en la Caja de Ahorros de Granada: una investigacion



Se hace necesario buscar otra referencia: en las bases del concurso se afirmaba
con rotundidad que “es deseo de esta entidad promover una realizacién que se
inspire y respete las especificaciones arquitecténicas de Granada” (Ed. Caja de
Granada, 1993, p13) . Campo Baeza, entre los planos del proyecto, ha tenido a
bien guardar los de un edificio: la catedral de Granada. Y establece, en uno de los
planos del proyecto (fig. 7), una comparacion explicita entre la seccién
transversal de la Catedral y la de la Caja de Ahorros, mostrando una coordinacion FIGURA 07 » Campo Baeza. Comparacion
tipoldgica y dimensional profunda: un espacio colonizado por blancas columnas  gntre a Catedral de Granada y la Caja de

sobre las que la luz se desparrama. Ahorros. Documento de proyecto.

6
La resolucion de la idea

En pro de una solucién mas enraizada, atemporal, y menos personal, la luz
diagonal no serd tan evidentemente acompafiada por el espacio, aungue como
rastro de la diagonalidad planteada en el origen del proyecto, en planta baja
sobresale un volumen de grandes dimensiones y paramentos cerrados. El
ambiente asumira un caracter mas unitario, mas rotundo.

En el dibujo del 31 de mayo (fig. 5) no hay cuestiones que resolver en lo esencial:
la idea ha madurado, e incluso se indican dimensiones y materiales. Aparece por
primera vez mencionado el alabastro, para los paramentos de dos lados de ese
espacio central.

La reflexion sobre la luz en la idea del proyecto parece, pues, completa.

7
Estudios de luz de agosto de 1992

Tras el fallo del jurado el 21 de julio de 1992, a favor del proyecto que venimos
describiendo, Campo Baeza se dispone a realizar el proyecto basico del edificio.
Los estudios de luz constituyen los planos mas singulares de esta fase. Si bien
la luz diagonal es la gran razén de ser del proyecto, hasta ahora no se habia
afrontado un estudio pormenorizado sobre el modo en que habia de incidir en
ese espacio tan singular. Aunque en el momento del concurso ya se habia
experimentado sobre este punto, como testimonian las fotos de maqueta
presentadas.
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Este estudio de la luz parece que progresard precisamente a través de este
instrumento de trabajo: la maqueta.

El mismo arquitecto dice:

‘[..] ¢Para qué sirve hacer una maqueta en un tiempo en que con el
ordenador se pueden generar maquetas virtuales en 3D que se pueden
mover en todas direcciones? Pues aunque esto sea asi, nunca, de
ninguna manera se conseguira a través de la pantalla plana lo que sélo
puede producirse con la maqueta real: la simultaneidad del
entendimiento del espacio en sus tres dimensiones y su relacion con el
hombre y con la luz.

El entendimiento de su relacion con la luz del sol, puesta la maqueta real
bajo el sol real, es algo inefable e infalible.

[..[ Lo que busco es la precisién de la idea a través de la forma. Esa
reflexion que tiene cardcter de investigacion y que sigue resultando tan
dificil de hacer entender a los no arquitectos” (Campo Baeza, 2014, p46).

En el caso que nos ocupa, las maquetas fotografiadas permiten sobre todo
lograr ese “entendimiento de su relacién con la luz del sol”.

Y tanto es asi que Campo Baeza (1992) fue elaborando un texto con las
conclusiones que sacaba de su experimentacion (véase fig. 8):

Imagen |

Lucernarios: los lucernarios de la cubierta tienen planta cuadrada de 3'3
x 33 m. La profundidad de esos lucernarios era, en la idea y en los planos,
también de 3’3 m. Pero laimagen de la maqueta aqui mostrada, se tomo
con un plano solo perforado, sin la profundidad proyectada, expresada
solo en las secciones.

Paramentos de alabastro: los dos grandes paramentos de alabastro, que
cierran hacia el patio los pasillos de la L norte, se idean para obtener LUZ
reflejada desde el diedro interior del patio orientado a sur. Sus
perforaciones se hicieron de modo aleatorio con la intencién de que
desde los pasillos se pueda ver el patio. Y se queria su tamafio pequefio
para conseguir una escala adecuada, mayor, en el patio.

Imagen Il (fig. 8)
Lucernarios: se conservan los lucernarios como en la imagen |.

Paramentos de alabastro: se ha cambiado el sistema aleatorio de los
huecos en el alabastro por un sistema de orden inmediato. Se ha
cambiado el tamafio de los huecos haciéndolos todos iguales y mas
pequefios.

Se consigue asi un aumento de la escala, en relacion con el hombre, y
una mayor serenidad buscada para ese espacio principal.
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Imagen I (fig.8) FIGURA 08 » Campo Baeza. De izquierda a
derecha y de arriba abajo, evolucion del

Lucernarios: desarrollados unos estudios més rigurosos de la LUZ en el ~ €5Pacio central con el estudio de luz.

espacio principal, a través de maquetas, se llegaron a las siguientes
conclusiones:

La LUZ a través de un lucernario de dimensiones cubicas, 3'3 x 3'3 x 3’3
m solo penetraria en los pocos momentos en que el sol estuviera en la
posicion vertical, o se acercara a ella. Para conseguir que la LUZ sdlida
del sol entre, es necesario que, por lo menos, las dimensiones de la
profundidad sean mitad que las de la planta. O bien se conservaban las
dimensiones en planta de 3'3 x 3'3 m y se reducia la profundidad a 1'65
m, o bien se aumentaban las dimensiones en planta a 6’6 x 6'6 m y se
conservaba la profundidad a 3'3 m.

La voluntad original del proyecto, de caja estereotémica conservando la
misma profundidad en los muros verticales y en el horizontal de la
cubierta, evidenciando la continuidad de la operacidn (es una referencia
al PANTEON donde el sistema de cupula se ha convertido aqui en
sistema adintelado) hace que la decision sea la de conservar la
profundidad constante de 3'3 m, y aumentar a 6’6 x 6’6 m la planta de los
lucernarios. Eso nos lleva a realizar toda la trama horizontal de cubierta
a6'6 x 6'6 m. Y se consiguen asi dos objetivos mas: constructivamente,
el sistema de cubierta asi aligerado, reduce a la mitad su peso propio;
espacialmente, con esa dimensién doble, la escala alcanza una
proporcidn mayor, mas adecuada.

Paramentos de alabastro: se conservan los paramentos de alabastro, ya,
como en la imagen anterior.
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Imagen IV (definitiva) (fig.8)

Lucernarios: en todas las imagenes anteriores, el plano del cerramiento
horizontal queda enrasado al interior, apareciendo los lucernarios como
simples perforaciones.

Enesta ultima imagen, aparece ya con clara referencia al PANTEON, todo
el sistema constructivo reticular de la cubierta visto. Llevandose el plano
horizontal de cerramiento al exterior.

Se produce asi, como en los casetones cerrados del PANTEON, una
sombra mds profunda, una mayor oscuridad, que acentua por contraste
la claridad de la intensa LUZ que penetra por los huecos abiertos al cielo.

Se consigue asi, también como en el PANTEON, una escala mayor y una
vision global evidente de la poderosa estructura, quasi romana, que
genera esta arquitectura.

Los cambios producidos desde la solucidn original, desarrollandola, tras
una reflexion minuciosa sobre los elementos que conforman ese
espacio, no han hecho sino aclarar, mejorar y evidenciar aquella solucion.

Es este tipo de reflexion, a través de un tiempo de maduracion, el que
siempre proponemos como deseable para toda Arquitectura.

Este texto es un documento muy elocuente del modo de proceder del arquitecto.
Es testimonio de una investigacion rigurosa, por no perder de vista sus objetivos
-la palabra LUZ que aparece todo el rato en mayuscula en el informe original-y
sus referencias -la palabra PANTEON, también en mayuscula constantemente; y
también por concluir en una obra original, nueva, pues toda investigacion
produce un nuevo conocimiento, abre nuevos caminos, partiendo de unos
principios previos.

Retomando el hilo del discurso, esta investigacion tuvo dos consecuencias
claras, que ya se adelantaron:

1. Aumenta el tamafio de los lucernarios, manteniendo la coordinacion
dimensional con el resto del proyecto; y disminuye su nimero -pasan
de ser 4 grupos de 5 lucernarios a 4 grupos de 3. A este respecto, él
mismo indicaba el porqué de este cambio:

‘En los primeros momentos, el proyecto planteaba una cuadricula de
lucernarios, la misma estructura de hormigdn, en una reticula de 3x3m
con 3m de profundidad y con todos los huecos abiertos. Enseguida
descubri que, al estar orientado el cubo norte-sur segun su diagonal, solo
entraria la luz por el cuadrante sur. Y que con las proporciones 3x3x3,
solo entraria la luz cuando el sol, a mediodia, estuviera muy vertical. Las
dos correcciones, certeras, fueron el pasar la reticula a 6x6x3 y de los 64
casetones existentes sélo abrir 12, en grupos de 3, los orientados a sur,
ligados a cada una de las 4 grandes columnas” (Campo Baeza, 2018,
p115).
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2. Disminuye la presencia de los huecos de los muros de alabastro,
distribuyéndolos sobre dichos paramentos segun una malla ortogonal.
De este modo, evita crear puntos que, por llamar la atencion,
distorsionen la escala o resten en serenidad al espacio principal,
robando protagonismo a la luz.

Una vez tomadas estas decisiones en base a la experimentacion directa, Campo
Baeza plasma en la misma seccion el recorrido de la luz, dibujando distintos
momentos del mismo, los siguientes (véase fig. 9):

e 21 de marzo-septiembre, las 8:00, 10:00, y 12:00.

21 de junio, las 9:00, 10:00, 12:00 y 14:00.

21 de diciembre, las 8:00, 10:00, 12:00 y 14:00.

FIGURA 09 » Campo Baeza. Planos con

21 de febrero-octubre, las 12:00. estudios de luz.
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Completado este paso de la investigacion, procede a reflejarlo en una
perspectiva del espacio (fig. 10). Este plano tiene por finalidad testar el
funcionamiento de las decisiones tomadas. Y siendo la conclusidn de un estudio,
tiene mas que ver con los romanticos grabados de Piranesi, de sus visiones de
la romanidad, de la serie de las céarceles, que con una prueba de laboratorio.

Esos estudios de luz precisamente suponen un examen del paso del tiempo en
el edificio proyectado. El arquitecto esta proyectando con la luz para construir el
tiempo dentro del Impluvium.
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FIGURA 10 » Campo Baeza. Estudio de
perspectiva del espacio.
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El siguiente plano del anteproyecto (fig. 10) es la misma perspectiva que se
describia, pero con las huellas de la luz sefialadas de una forma mucho mas
aséptica. Se sefialan los dias y las horas representadas: las 12 del 21 de
marzo/septiembre y 21 de febrero/octubre. Ese documento es la comprobacién
cientifica, y la perspectiva sombreada se trata, por su parte, de una
comprobacion estética. Puede verse como, para la perspectiva sombreada,

Campo Baeza opta por representar el estado del 21 de febrero: momento en que,
como bien se ve en las plantas y secciones, la luz toma el sentido del vector de
tres coordenadas con que se ha proyectado el espacio.

Ciencia y estética, razon y belleza se muestran, en este dibujo, de la mano. Cada
una con un lenguaje propio, pero con un método andlogo, y un mismo sujeto.
Sintesis entre ciencia y estética que Campo Baeza describia con estas palabras
al ingresar como Académico de Numero en la Real Academia de Bellas Artes de
San Fernando:

"A la belleza en arquitectura se llega de la mano de la Razdn. He
defendido y defiendo que la razdn es el instrumento primero y principal
de un arquitecto para llegar a alcanzar esa belleza.

Porque aunque esto sea suscribible para todas las artes, lo es de manera
imperativa para la Arquitectura, por mor de la ineludible gravedad que es
consustancial con ella” (Campo Baeza, 2014, p14).
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Conclusién: precision y bisqueda en la arquitectura de Campo Baeza

Hoy dia puede ya contemplarse el resultado de esas investigaciones que Alberto
Campo condujo. Se expresa Arturo Franco al respecto:

‘En raras ocasiones, la primera imagen, el primer croquis, la primera
intencidn tiene una relacion tan directa con el resultado, relacion
inversamente proporcional al tiempo transcurrido en realizar alguna
obra.

Diez afios después de la envolvente estereotdmica y el interior tectdnico
que organizaban un verdadero impluvium de luz para Granada, los
croquis representados dgilmente en un papel se acaban de inaugurar
literalmente ejecutados” (Franco, 2015, p159).

Pero la coherencia de Campo Baeza a lo largo del proceso no es lo Unico que
interesa en este trabajo. La evolucion en el tratamiento de la luz en el espacio
central del proyecto de Granada, lo que muestra es que, realmente, el arquitecto
procede como dice: investiga.

Investiga afinando con precision el resultado, dibujando, comprobando vy
escribiendo sus reflexiones. No toma una decisién aprioristica, aun cuando
pudiera ser defendible: un vector de luz de tres coordenadas cruzaria el espacio
cubico por su diagonal si dicha diagonal se orientaba en la direccién norte-sur,
pero realiza todo un proceso de prueba y error, de reflexion, que aspira al mejor
resultado posible.

Asi lo hemos constatado cuando, con el concurso ganado, se propone dar una
forma y dimensién adecuada a los lucernarios, valiéndose de estudios en
maqueta y en planimetria combinada con los dbacos de luz. Estos estudios le
permiten tomar decisiones de gran calado, que varian el aspecto final del
proyecto. Ademas, documenta con rigor y claridad sus reflexiones, en las que
destaca el protagonismo del binomio Luz-Gravedad como invariante
irrenunciable de la arquitectura.

También podemos constatar la intencidon de comprobar los resultados de sus
pensamientos, cuando realiza el esfuerzo de representar en perspectiva el
resultado, de forma aséptica y poética en dos versiones diferentes de la misma
vista.

La necesaria brevedad de este trabajo ha impuesto una seleccién de la
documentacion que se ha mostrado en este articulo. Pero la labor que ha
realizado el autor de este articulo, de catalogacion, digitalizacion y ordenacién
del archivo que Campo Baeza dond a la ETSAM-UPM permite profundizar de
forma facilmente accesible en el proceso creativo de la Caja de Granada, y
constatar que, si la forma de enunciar la maxima “proyectar es investigar” es
categorica, Campo Baeza muestra en este proyecto un camino concreto para
hacer de ello una realidad.
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Evaluacion de una propuesta para mejorar las caracteristicas
térmicas de una vivienda vulnerable en Ushuaia, Patagonia
Argentina, utilizando materiales naturales autéctonos.

Evaluation of a proposal to improve the thermal characteristics of
a vulnerable dwelling in Ushuaia, Patagonia Argentina, using

indigenous natural materials.

El presente trabajo narra el estudio realizado sobre una
vivienda ubicada en la ciudad de Ushuaia, Patagonia,
Argentina, construida en un contexto social vulnerable.
Dadas las caracteristicas climaticas de la zona, el gas
propano se encuentra subsidiado en un 99,5%. El consumo
energético anual es de 712,4 kWh/m? para calefactar una
vivienda de 43,6 m?2. El objetivo principal del estudio se
centra en evaluar una propuesta para mejorar la resistencia
térmica de la envolvente. Para ello se han realizado
ensayos de conductividad térmica a cuatro muestras con
diferentes dosificaciones de arcilla y virutas de maderay,
posteriormente, se ha modificado la transmitancia térmica
de la envolvente mediante la aplicacion el material
ensayado. Por ultimo, se han desarrollado una serie de
simulaciones energéticas cuantificando la reduccion de la
demanda de calefaccion, obteniendo un ahorro del 28%
mediante la aplicacion del material ensayado.

This paper describes the study of a house in the city of
Ushuaia, Patagonia, Argentina, built in a vulnerable social
context. Given the climatic characteristics of the area,
propane gas is 99.5% subsidised. Annual energy
consumption is 712.4 kWh/m?to heat a 43.6 m? house.
The study's main objective is to evaluate a proposal to
improve the thermal resistance of the envelope. For this
purpose, thermal conductivity tests were carried out on
four samples with different clay and wood chip dosages
and, subsequently, the thermal transmittance of the
envelope was modified by applying the tested material.
Finally, a series of energy simulations were developed to
quantify heating demand reduction, obtaining a saving of

28% by applying the tested material.

Arcilla, Virutas, Eficiencia energética, Conductividad térmica
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Camila Andrea Luduefa, Consolacion Ana Acha Romén

Evaluacién de una propuesta para mejorar las caracteristicas térmicas de una vivienda
vulnerable en Ushuaia, Patagonia Argentina, utilizando materiales naturales autéctonos.

1

Introduccion

En Argentina, el gas natural es el principal combustible para el uso residencial a
nivel nacional. Seguin censos urbanos, alrededor del 70,4% de los hogares estan
conectados a la red de gasoductos (Instituto Nacional de Estadistica y Censos
2018). "Los hogares fuera de la red de gas natural utilizan principalmente gas
envasado, y en menor cantidad utilizan lefia, queroseno y electricidad como
fuentes de energia térmica” (Gonzalez 2009).

Argentina no presenta una diversificacion de la matriz de abastecimiento
energético por tanto depende mucho de los hidrocarburos liquidos y gaseosos
que lo hacen muy vulnerable precisamente por ser un recurso no renovable y en
este caso con un enorme potencial de agotamiento (Kozulj 2015). Por ello, debe
afrontar serios retos para garantizar el acceso de su poblacién a los recursos
energéticos.

Araiz de la devaluacion de la moneda (pesos) en 2002 se congelaron, en
moneda local, las tarifas de gas y electricidad mientras que en el caso del
petroleo crudo y sus derivados se impusieron retenciones a los precios de
exportacion (Roberto Kozulj 2012). Lo que derivo en una serie de decisiones
como subsidiar el costo que supone la brecha entre la oferta y la demanda de
energia para mantener congelados los precios internos, esto derivo en un
escenario donde “los subsidios mantuvieron los precios de la energia entre 9 y
26 veces mas bajos que los precios regulares de otros paises” (Gonzélez 2009).

Las regiones mas frias se han beneficiado de las subvenciones debido a su
situacion geogréfica y a la alta demanda de calefaccion. Sin embargo, el
sistema de subsidios no ha permitido a la poblacion desarrollar un sentido de
conciencia energética y ambiental. Asi, los hogares de ingresos medios o altos
son los mas beneficiados ya que no han necesitado mejorar el rendimiento
térmico de sus viviendas (Filippin y Larsen 2012). Por el contrario, los hogares
de bajos ingresos, que en la mayorfa de los casos no estéan conectados a la red
de gasoductos debido a su ubicacion vulnerable, invierten mas recursos en
calefactar sus viviendas sin alcanzar el confort.

Investigaciones realizadas en los Ultimos afios por expertos han retratado la
problematica actual del sector residencial en diferentes zonas climaticas en las
que se han tomado como casos de estudio viviendas en zonas urbanas, tanto
de promocidn social, como de construccion privada. Estudiando entre otras
cosas, el comportamiento térmico de la envolvente, el consumo histdérico de
energia, el impacto del usuario en la reduccion del consumo energético, etc.
Para ello se han utilizado programas de simulacién energética proponiendo
alternativas de mejoras futuras y accesibles (Filippin, Flores Larseny Ricard
2018; Filippin et al. 2017; Filippin, Larsen y Mercado 2011).
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FIGURA 01 » Planos de la vivienda caso  Por otro lado, se han desarrollado estudios centrados en los materiales

de estudio. utilizados en la construccion y sus impactos ambientales, asi como la propuesta
de mejoras en los equipos de climatizacion mas utilizados en el territorio
(Gonzalez 2014; Juanicd y Gonzalez 2008).

Contexto local

Ushuaia forma parte de la region Patagodnica, ubicada en el extremo sur a un
aproximado de 3 mil km de distancia de la capital del pais. Segun la
clasificacion climatica de Képpen-Geiger, la region estudiada presenta un clima
de tundra polar (Et) (Peel, Finlayson y McMahon 2007). El clima en esta region
podria ser tan frio como en el norte de Europa, con temperaturas invernales que
ocasionalmente bajan a-20 °C y temperaturas medias méximas en verano de
unos 15 °C (Instituto Argentino de Normalizacién y Certificacion 2012). El
periodo de calefaccién cubre el afio entero. En esas condiciones, existen
hogares sin conexiones de gas natural, y las cualidades térmicas de los edificios
no se ajustan a los requisitos de aislamiento que exige la region climatica.

2
Objetivos

Este trabajo tiene como objetivo modificar las caracteristicas térmicas de la
envolvente opaca de la vivienda de estudio (figura 01, 02 y 03), para lo cual se
proponen materiales naturales locales como la arcilla y las virutas de madera.
Esta propuesta tiene por objetivo reducir la demanda energética y mejorar las
condiciones de habitabilidad de la vivienda. Si bien el estudio no busca dar una
solucién constructiva detallada, se considera que el material ensayado se
coloca como capa interior del muro.

Para poder colocar el material seria necesario realizar paneles de dimensiones
facilmente manipulables y una vez secos colocarlos entre la estructura de la
vivienda, de la misma forma que se encuentra colocada la lana de vidrio en el
estado actual.
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3
Caso de estudio

La vivienda que se ha estudiado forma parte de un grupo de viviendas
construidas como refugio de emergencia para reubicar a las familias en
situacion vulnerable habitacional. El conjunto de viviendas se construyo de
forma precaria, con materiales poco eficientes. Por esta razon, actualmente son
madulos habitacionales diferentes entre siya que los usuarios han realizado
modificaciones para adaptar los espacios a sus necesidades.

Los sistemas de construccion mas utilizados en la regién tienen poco que ver
con el clima donde se ubican. En cuanto a la estructura, existe una marcada
tendencia al uso estructuras independientes de madera y/o perfiles metdlicos,
aislados con lana de vidrio y revestidos de chapa metalica en el exterior y de
carton-yeso en el interior.

La vivienda estudiada aun mantiene las caracteristicas originales casi en su
totalidad tanto en dimensiones como en materialidad. Se encuentra elevada del
terreno y se compone de estructura de madera, revestimiento de muros y
cubierta de chapa metadlica, aislamiento térmico de 5 cm de lana de vidrio en
cubierta y muros y, al interior revestido de placas de cartén yeso. Todas las
ventanas son de marco de madera y vidrio sencillo (6 mm). No se utiliza
aislamiento térmico en el suelo.

Los dispositivos para la calefaccion utilizados son unidades individuales con
guemadores de gas que transfieren calor a la zona por conveccion de aire y
radiacion térmica. La instalacion es sencilla y barata, siendo esta una de las
razones de su popularidad. Hasta el momento, este sector residencial ha estado
utilizando el gas embotellado y la madera como principales recursos de energia
térmica.

Debido a su localizacion geografica, la poblacion cuenta con subsidios en el
combustible. Para quienes no estdn conectados a la red de gasoductos (Ente
nacional regulador del gas 2018) el coste total del gas propano envasado es de
1,2 USD x kg, el estado cubre el 99,5% (Valores obtenidos el dia 8 de agosto de
2023. 1 peso argentino ($) = USD 294).

La cantidad de kg de gas propano subsidiado varia segun la estacion, estas se
definen en dos grandes periodos, verano: de octubre a abril e invierno: de mayo
a septiembre. Durante el periodo considerado verano (octubre-abril) sélo se
subvencionan 240 kg (3214 kWh) por mes y durante el periodo considerado
invierno (mayo-septiembre) 450 kg (6025 kWh) por mes. Silos usuarios
consumen una cantidad de kg mensuales superior a la descrita deben pagar el
coste de 1,2 USD por kg extra consumido.

3.1
Consumo energético y caracteristicas térmicas de la envolvente

En el presente apartado se expondra la informacion relativa al consumo de
energia de calefaccion y las caracteristicas térmicas de la vivienda en estado
actual. Los datos sobre el uso de la energia fueron proporcionados por los
propietarios.
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FIGURA 02 » Caso de estudio. Fachada
sur. Fuente propia.

FIGURA 03 » Caso de estudio. Fachada
norte. Fuente propia.
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En este caso, cuentan con acceso a bombonas de gas propano cuyo peso
unitario es de 45 kg para calentar los espacios habitables, realizar tareas de
cocinay calentar el agua. El sistema de calefaccion de la vivienda consiste en
una unidad individual de 5000 W alimentada por gas propano.

TABLA 01 » Consumo energético por periodo. Datos de consumo actualizados afio 2023.

Consumo de gas propano
Area Verano* Invierno* Anual
m? kWh/m® kg kWh/m* kg kWh/m® kg
V1 43,6 290,2 945 4222 1.375 712,4 2.320
*verano periodo comprendido entre octubre y abril e invierno periodo comprendido entre
mayo y septiembre.

La vivienda consume 135 kg por mes durante el periodo de verano (octubre-
abril) y 275 kg por mes durante el periodo de invierno (mayo-septiembre). En la
iError! No se encuentra el origen de la referencia. se puede ver el equivalente de
consumo para cada estacion expresado en kWh/m?. Los valores expresados
confirman que el comportamiento térmico es ineficiente y que la necesidad de
energia para alcanzar el confort es elevada.

TABLA 02 » Composicion de la envolvente. Situacion actual, caso de estudio.

Envolvente  Materiales Espesor  Conductividad
(m) térmica A (W/m. K)
(Instituto Eduardo
Torroja 2011)
Muros Acero galvanizado 0,004 50,0
Pie derecho de madera 0,08 0,23
Lana de vidrio 0,05 0,04
Placa de yeso 0,018 0,18
Cubierta Acero galvanizado 0,004 50,0
Viga de cubierta (madera) 0,10 0,23
Lana de vidrio 0,05 0,04
Tablero de virutas 0,015 0,13
orientadas (OSB)
Suelo Viga de piso (madera) 0,10 0,23
Tablero de virutas 0,015 0,13
orientadas (OSB)
Suelo vinilico 0,007 0,17
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TABLA 03 » Transmitancia térmica de la envolvente opaca. Situacion actual, caso de
estudio. Los valores han sido obtenidos del modelo de simulacion energética.

Transmitancia térmica (U)’ W/m*K
FIGURA 04 » Probeta 3. Fuente propia.
Muros 1,22
Cubierta 0,83
Suelo 2,82
4
Metodologia

Dado el contexto detallado en apartados anteriores, se han estudiado materiales
de fécil acceso. Estos materiales son las virutas de maderay la arcilla. La arcilla
es un recurso de abundancia en la isla la cual cuenta con alta inercia térmica y
bajo impacto ambiental. En el caso de la viruta de madera es un residuo de la
industria maderera, activa en la zona.

Una vez definidos los materiales a utilizar, se obtuvieron arcillas locales para
desarrollar los ensayos y asi acercarse de forma mds precisa a la situacion real
de comportamiento del material.

Se ha desarrollado una metodologia analitica en la que se han realizado
ensayos de conductividad térmica a cuatro muestras con diferentes
dosificaciones de los materiales previamente mencionados calculando su
conductividad térmica y, posteriormente se ha calculado la transmitancia
térmica de la envolvente aplicando el material ensayado. Por ultimo, se han
desarrollado una serie de simulaciones energéticas con el objetivo de estimar
el porcentaje de disminucién de la demanda energética en calefaccion.

4.1
Ensayo de conductividad térmica

Se realizaron cuatro muestras, las tres primeras con diferente dosificacion entre
arcilla y virutas de madera y la Ultima consistié en arcilla sola sin agregados.
Posteriormente al armado de las muestras, se aplicé un peso de 6 kg para
ayudar a la compactacion. Por otro lado, se mantuvieron durante 4 dias en

secado natural a temperatura ambiente y 1 dia en estufa a 40 °C constantes FIGURA 05 » Elementos utilizados para la
realizacion del ensayo de conductividad

para ayudar a la evaporacion de la humedad. Los espesores finales se “e _
térmica. Fuente propia.

modificaron una vez aplicada la compactacion, por lo que se ha tenido que
calcular en base a una media de 24 puntos medidos en la superficie. Todas las
muestras se realizaron en el mismo periodo, protegidas del sol y de la
intemperie. La cantidad de agua utilizada fue la minima necesaria para aglutinar
los principales materiales, ya que las mediciones se harian con las muestras en
seco, por tanto, la incorporacién de agua sélo ha tenido un fin funcional (figura
04). El ensayo se realizd con el método de caja caliente, siguiendo la norma UNE
-EN-IS0-8990: 1994 "Determinacion de las propiedades de transmision térmica
en estado estacionario. Métodos de caja caliente guardados y calibrados”
(Asociacion espafiola de normalizacion y certificacion 1997). Lo que consiste
en la colocacioén de la muestra en una de las caras de la caja caliente (figura 05)
la cual contiene una bomba de 60 W en su interior y estéd construida de forma
estanca para evitar pérdidas de energia.
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En la cara externa de la muestra hay una placa de poliestireno expandido de 2
cm de espesor, que se utiliza como material de referencia a la hora de realizar
los célculos finales.

El tiempo de medicién de la temperatura depende de la masa térmicay la
densidad del material, en este caso, fue de aproximadamente cuatro horas por
muestra. El aumento progresivo de la temperatura se observa hasta que la
variacion de los grados centigrados sea minima o inexistente, pudiendo ocurrir
pequefias variaciones debido a la temperatura ambiente y/o a posibles cambios
en la tension de la linea. Una vez estabilizada, la variacion de la temperatura es
de centésimas de grados Celsius. En el caso de la probeta 3, la temperatura
registrada por el termdémetro ubicado sobre la cara exterior de la caja de ensayo
fue de 31,2°C. En este punto, se registraron los datos cada 5 minutos durante
un minimo de 40 minutos para asegurar la estabilizacién. Equipamiento

utilizado: Termémetros digitales para dos termopares NiCr-Ni, marca PHYWE.

Ver especificaciones en la tabla 04.
TABLA 04 » Datos técnicos del equipamiento utilizado.

Datos técnicos

Rango de medicion -50°C, +1300°C

Temperatura de trabajo 0°C, +50°C- Precision (a 20°C): + 0,3% + 1°C
Velocidad de mediciéon 2,5/ 1°C/0.1°C

seg- Resolucion

Bateria 9 V- Duracién de la bateria. aprox. 200 h
Dimensiones 147 x 70 x 39 mm
Peso 21049

4.2

Transmitancia térmica

La normativa local establece los valores médximos de transmitancia térmica
aplicables a los muros y techos de los edificios residenciales para garantizar las
condiciones minimas de habitabilidad. La normativa identifica cuatro niveles
definidos por los valores de transmitancia térmica de muros y techos (tabla 05)
relacionados con la temperatura exterior de disefio de la localidad; en el caso de
la ciudad de Ushuaia, dicha temperatura es de -8,6 °C (Netto y Czajkowski
2016). Los valores corresponden en grado decreciente a condiciones de confort
higrotérmico siendo Nivel A el conjunto de valores recomendado por la
normativa, niveles A/By B valores medios y Nivel C valores minimos de
aceptacion por la norma citada previamente.

TABLA 05 » Valores de transmitancia térmica establecidos por las normas locales
(Instituto Argentino de Normalizacion y Certificacion 2019).

Transmitancia  Nivel A Nivel A/B Nivel B Nivel C
térmica (U) W/m?K W/m?K W/m?K W/m?K
Muro 0,27 0,50 0,72 1,23
Cubierta 0,23 0,42 0,61 1,00
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De acuerdo con los valores de transmitancia térmica calculados para la
situacion actual del caso de estudio, muros 1,22 W/m? K y cubierta 0,83 W/m? K
la vivienda se encontraria entre el nivel B y C establecido por la normativa.

4.3

Simulacién energética

Se han realizado una serie de simulaciones energéticas utilizando el software
Design Builder v 6.1.2.005 con Energy Plus v 8.9.0.001. Se ha tomado la
situacion térmica actual de la envolvente de la vivienda como punto de partida
(tabla 02 y tabla 03).

Las caracteristicas de la edificacion se han obtenido mediante visitas a la
vivienda, conversaciones con los ocupantes e informacion proporcionada por el
ayuntamiento de la ciudad de Ushuaia.

Para establecer las condiciones climaticas exteriores locales se utilizé un
archivo climatico horario con datos estadisticos. Por otro lado, para representar
el perfil ocupacional de la vivienda se han combinado datos proporcionados por
los ocupantes y en los casos que no ha sido posible la obtencién de la
informacion, se han tomado las configuraciones consideradas para modelos
térmicos de edificios residenciales en el Cédigo técnico de la edificacion de

Espafia (Ministerio de Fomento 2019).

En cuanto a las cargas por calefaccion, se incorporaron los datos de los equipos
existentes en la vivienda, informacién proporcionada por los ocupantes, asi
como también el tiempo de uso del sistema de calefaccion y la informacion
relacionada con la ventilacion natural.

Al modelo base de la situacion actual se le han aplicado dos modificaciones
para fines comparativos. Por un lado, se ha considerado la soluciéon mas
utilizada en el mercado de la construccion local, que es la lana de vidrio (0,170 m),
denominada P1, como aislamiento térmico para paredes, cubiertas y suelos. Por
otro lado, siguiendo los objetivos de la investigacion, se han aplicado 0,15 m del
material ensayado (muestra 3), denominado P2, como aislamiento térmico de
toda la envolvente.

Si bien no se ha calibrado la simulacion con datos medidos in situ, se ha
decidido desarrollar la misma con intencién de cuantificar a grandes rasgos el
impacto de la modificaciéon de los valores de transmitancia en cuanto a la
demanda de calefaccion aplicando el material ensayado para poder obtener una
conclusiéony un resultado més cercano a la problematica actual de la vivienda
en cuanto al impacto de las mejoras.
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5
Resultados

5.1
Ensayo de conductividad térmica

Como se puede observar, los resultados cuantitativos de la conductividad
térmica varian en funcién del nimero de virutas de madera que contiene la
mezcla, ya que su valor de conductividad térmica es inferior al de la arcilla
(0,079 W/m. K), lo que mejora los resultados. Si bien este es un resultado
esperable, resulta importante valorar opciones en cuanto al porcentaje de

material aislante introducido en la mezcla final.

TABLA 06 » Resultados de ensayo de conductividad térmica.

Muestra 1 Muestra 2 Muestra 3 Muestra 4

Arcilla 600 g 500 g 300g 7969

Viruta de madera  27,5¢g 30g 60 g 0g

Agua 150 ml 125 ml 125 ml oml

Espesor 0,26 m 0,25m 0,24 m 0,30 m

Conductividad 0,24 0,19 012 0,27

térmica W/m.K W/m.K W/m.K W/m.K
5.2

Transmitancia térmica

El caso de estudio cumple al limite con los valores minimos establecidos por la
norma. Sin embargo, si se aplicara sélo 0,15 m del material ensayado (muestra
3), se obtendria una nueva y mejorada transmitancia térmica de la envolvente.
La normativa no establece limitaciones para los suelos, siendo un area en la que
es habitual encontrar edificios elevados del suelo. En el caso de estudio, uno de
los puntos de mayor pérdida de energia es el forjado (U: 3,16 W/m? K), lo que
merece una reflexion sobre la atencidn que se presta a su construccion. La tabla
07 muestra comparativamente los valores de la situacién actual junto con los
valores resultantes de una posible aplicacion de la mezcla de arcilla y virutas de
madera mas cartén yeso en la cara interior de la pared, lo que confirma el
objetivo previsto: modificar las caracteristicas térmicas utilizando materiales
naturales aporta a la mejora las condiciones de confort del interior de la

vivienda.
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TABLA 07 » Comparacion de los valores de transmitancia térmica entre la situacion
actual y las opciones de mejoras estudiadas.

Transmitancia  Situacion actual Lana de vidrio Muestra 3

térmica (U) (0,70 m) (0,175 m)

Muros 1,22 W/m*K 0,76 W/m*K 0,81 W/m*K

Cubierta 0,83 W/m*K 0,47 W/m*K 0,70 W/m*K

Suelo 2,82 W/m*K 0,27 W/m*K 0,62 W/m*K
5.3

Simulacién energética

La tabla 08 muestra comparativamente los valores mensuales de demanda de
calefaccion de la situacion actual junto con los valores resultantes de una
posible aplicacion de la mezcla ensayada y la lana de vidrio. También, se
incorporan los porcentajes de ahorro obtenidos mediante la modificacién de las
caracteristicas térmicas de las envolventes opacas en relacion con la situacion
actual. mediante la aplicacion de la P1y la P2.

Entre las figuras 06 y 08 se grafica el balance térmico de los tres escenarios en
los que se puede ver la reduccién de las perdidas por envolvente. Mediante la
aplicacion de la P1, la reduccion de perdidas por muros, techos, cubiertas y
suelos es de 56% en relacion con el estado actual. En cuanto a la aplicacién de
la P2, la reduccion es de 41%.

TABLA 08 » Demanda anual de calefaccion (kWh/m?) para los tres escenarios estudiados.

Demanda anual de calefaccion kwh/m?

Situacion P1-Lana de P2-Muestra 3

actual vidrio (0,710 m) (0,15 m)

kWh/m? kWh/m? kWh/m?
Enero 31,0 18,2 21,3
Febrero 26,7 158 18,5
Marzo 354 22,1 25,5
Abril 42,7 27,1 31,0
Mayo 45,0 28,6 329
Junio 50,3 32,2 36,9
Julio 571 37,0 42,6
Agosto 48,3 314 36,2
Septiembre 412 26,1 30,2
Octubre 36,8 22,6 26,2
Noviembre 24,8 14,3 16,9
Diciembre 28,1 16,3 19,0
Total anual 467,5 291,8 337,3
Porcentaje de ahorro - 38% 28%
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Conclusiones

Existe potencial para mejorar el comportamiento térmico de la vivienda caso de
estudio con materiales autdctonos de bajo coste, afiadiendo otras ventajas
como la accesibilidad del usuario, el bajo impacto ambiental y la disponibilidad.
Aunque el valor de la conductividad térmica de la lana de vidrio es (0,03 W/m K),
un ideal inalcanzable con la mezcla ensayada (0,12 W/m K), es un punto de
partida optimista en el camino para lograr el confort, la igualdad social, la
reduccion de la inversién y el consumo de energia.

En cuanto a la mejora de las transmitancias térmicas de la envolvente, si bien
los valores obtenidos se encuentran dentro del rango establecido por la norma
local, es importante destacar que los valores ain son muy altos para las
necesidades de la zona (ver tabla 07).

En relacion con la simulacién energética realizada es posible concluir que la
demanda anual de calefaccion se reduce en un 28% utilizando 0,175 m de
espesor del material ensayado (P2) y un 38% aplicando 0,10 m de lana de vidrio
(P1), material con mejores prestaciones, pero de origen industrial el cual trae
asociadas las emisiones producidas en su fabricacion y traslado.

También se puede observar y cuantificar que se reduce un 56% de perdidas por
envolvente opaca aplicando la P1y un 41% de perdidas aplicando la P2.

Tal y como se gestionan actualmente las subvenciones a la energia en la zona
estudiada, el ahorro calculado representa un importante impacto, no solo para
las familias que ocupan viviendas con condiciones materiales similares si no
también, para el estado provincial que asume los costes de la energia
consumida.

Por otro lado, si esta modificacidn se aplicara en casas vecinas, construidas en
la misma época y con caracteristicas similares, el ahorro de inversion en
combustibles destinados a la calefaccién seria alto, tanto econémica como
energéticamente. Sibien los valores de transmitancias auln requieren mejoras,
esto lleva a considerar la importancia de este tipo de acciones en lugares
extremos y con viviendas deficientes ya que genera impactos que se pueden ver
y cuantificar en un plazo muy corto.
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Las actuales emergencias medioambientales, sanitarias y
socioeconémicas han incrementado el debate sobre los
vinculos entre la metrépoliy las zonas del interior,
reconociendo en los pequefios pueblos historicos un
nuevo atractivo. Lugares sometidos durante mucho
tiempo a la despoblacién y la marginacion ven ahora la
oportunidad de renacer mediante procesos de
regeneracion. Es un proceso complejo que requiere una
alianza entre la ciudad, los asentamientos mas pequefios
y el territorio, con visiones a medio y largo plazo.. Este
articulo examina tres casos distintos de regeneracion de
pueblos histéricos en Italia (Piamonte, Liguria y Umbria).
Colletta di Castelbianco, Ostanay Postignano son
ejemplos en los que la arquitectura ha desempefiado un
papel clave en la puesta en valor del patrimonio cultural y
el paisaje. Proyectos en contextos diferentes que ponen
de relieve elementos comunes y aportan elementos de
reflexion para futuras intervenciones en otros pueblos. La
busqueda de la calidad y la justa medida en la
arquitectura, el equilibrio entre tradicion e innovacion y el
respeto por la relacion con el paisaje son fundamentales.
Sin embargo, las acciones materiales deben estar
flanqueadas por acciones intangibles a través de
proyectos integrados para activar procesos virtuosos en
las dimensiones medioambiental, social y econdmica,
contribuyendo al desarrollo de territorios y comunidades.

The current environmental, health and socio-economic
emergencies have increased the debate on the links
between metropolises and inland areas, recognising a new
attractiveness in small historic villages. Places that have
long been subject to depopulation and marginalization,
today see the opportunity to be reborn through
regeneration processes. Is a complex process that
requires an alliance between cities, smaller settlements
and the territory, with medium- and long-term visions. This
article examines three distinct cases of regeneration of
historic villages in Italy (Piedmont, Liguria and Umbria).
Colletta di Castelbianco, Ostana and Postignano are
examples where architecture has played a key role in
enhancing the cultural and landscape heritage. Projects in
different contexts that highlight common elements and
provide food for thought for future interventions in other
villages. The search for quality and the right measure in
architecture, the balance between tradition and innovation,
respect for the relationship with the landscape are
fundamental. However, material actions must be
accompanied by immaterial actions through integrated
projects to activate virtuous processes in the
environmental, social and economic dimensions,
contributing to the development of territories and
communities.

Pequefios pueblos histéricos, proyectos regenerativos
integrados, el papel de la arquitectura, renacimiento rural
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Introdution

The current environmental, health and socio-economic emergencies have

intensified the debate on the relationship between metropolises and inland FIGURE 01 » Colletta di Castelbianco,
photo by Arbenganese

areas, seeing a renewed attractiveness in small historic villages.

The same places that had suffered depopulation, also due to a process of
marginalization characterized by a scarcity of infrastructures and services and
the absence of labor supply, and sometimes by the occurrence of disasters,
today see the epochal opportunity to be reborn, in a virtuous process of
regeneration that could bring benefits on a large scale. The small historic
villages, in Italy and in the European context, are therefore preparing to take on
the connotation of places of opportunity. If brought into the condition of being

able to respond to the contemporary needs of the stable and temporary
community, they can be places of life in conditions of well-being, in contact
with nature and traditions.

There is certainly a need for a new alliance between metropolitan and inland
areas and regeneration projects with medium and long term visions that FIGURE 02 » Ostana,
combine conservation and innovation. In the coming years, we will see a photo by Silvia Pasquetto
progressive relocation of parts of the population to high-altitude locations for
long periods of the year. But to this end, plans for the future are needed,
considering that territories, in order to be habitable, will have to be putin a
position to produce economies, new forms of sociality and renewed cultures
(De Rossi, 2020).

It is therefore necessary to ask ourselves at least about the concepts of:
exodus from minor historic centers and the possibility of repopulation,
relevance of tangible and intangible actions.

In this context, the question arises as to what role architecture is and to what

extent it should intervene in fragile contexts. In fact, in certain areas to be
safeguarded, an oversize could be deafening, as there is a code, written or not,

to be known and respected (Lenci, 2022).
FIGURE 03 » Postignano,

In the broad scenario that sees Italy as the protagonist of multiple interventions photo by Gratet&Maglione

aimed at the regeneration and enhancement of small historic villages, this
article takes as a reference three distinct cases, located in three different
regions (Piedmont, Liguria and Umbria Regions) united by the fact that they
have been subjected to revitalization initiatives in which the material of
architecture has played a crucial role. Three different events, placed in different
geographical and socio-economic contexts, which have had wide prominence
in the scientific and media debate.
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FIGURE 04 » Colletta di Castelbianco, Colletta di Castelbianco (Liguria Region, Province of Savona)
photo by Gregwilkins

The historic village of Colletta di Castelbianco, dating back to the thirteenth
century and located in the Ligurian hinterland of the province of Savona, is an
example of an abandoned and recovered settlement. After the earthquake in
1887 it was abandoned by the entire population. In 1995, a group of
entrepreneurs from Alessandria bought the village for two million euros through
Sivim (Societa Imprenditoriale Sviluppo Iniziative Immobiliari) with the intention
of creating a telematic village and the project was entrusted to the architect
Giancarlo De Carlo (Prescia, 2015; Camarda, 2021).

Due to the location of this place outside the main tourist flows, it was a place of
solitude, and so according to the entrepreneur's idea it had to be a place for
people called "white eagles". As De Carlo explained (2004) "White eagles" are
individuals who prefer to work in solitude and seek isolation, but still use
computers and electronic devices to stay connected to the world and direct
tasks remotely. People tired of the city and interested in silence and contact
with nature. At the time the project began, the "white eagles" were not very
numerous in Italy. De Carlo began his design work by reading the urban fabric,
noting that the open spaces had the same size and quality as the built spaces,
without discontinuity, with streets and built-up spaces that interpenetrate each
other and produce very intense situations. As the architect himself reported, the
village was built with local stone: the same stone with which the walls of the
olive terraces were made was the same one used to build the houses. The
construction technique was not sophisticated, but precise, it allowed the
construction of rectangular vaulted rooms, no more than four meters wide.
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All the rooms of the building were vaulted and interpenetrated with each other
and the roofs were flat, so as to be used to dry the materials obtained from the
earth for agricultural production, such as grapes and olives.

De Carlo then went to track down the "code" in force in that place. Observing
the village through the sections, he learned that the connections penetrated the
volumes. When he began to design apartments from this congregation of
spaces, he understood that connections were possible in all directions,
horizontally, vertically and obliquely, and that everything could be connected if
some dogmas normally linked to the composition of a floor were renounced. In
the code of the place he found that the windows, although of different sizes,
respected proportions. And all the houses were framed with plaster and white
paint. In designing the new openings for the houses that needed more light, a
scheme was followed, paying attention to cadence, rhythm, proportions and
finishes, respecting the system of solids and voids dictated by the pre-
existence. In a very respectful approach to the place, the totally added elements
were the technological elements of the plant engineering.

De Carlo tackles the dilemma between camouflage or explicit interventions with
a clear distinction: he surgically inserts the new houses into the existing plot of
the village, respecting the shape of the building as revealed in the accurate
studies on the pre-existing state. At the same time, he designed the new
collective services such as parking lots, the new service road and the
swimming pool, which are integrated at ground level as topographical
architectures, studied in detail in relation to the orography (Cavallo, 2022).

The design approach is characterized by the ability to reinterpret the urban and
architectural vocabulary in a harmonious way: the urban space and some
originally private spaces become the continuation of external paths, as if they
were alleys that wind inside the building. He elaborates compositional rules to
make old and new dialogue without looking for special effects.

A peculiarity that made this reborn village attractive was undoubtedly the
possibility of computer connection with the outside world. As Mario Cucinella
reports, giving the example of Colletta di Castelbianco, anyone with a job that
can be done remotely with a good connection can return to live in
technologically infrastructural places (Berizzi, 2019).

On the other hand, the entire village of Colletta di Castelbianco, sometimes
referred to as a cybervillage, has been wired with optical fibers, installing
innovative systems in each of the approximately sixty apartments. This has
allowed a revitalization of the village through advanced technological
experimentation, transforming the village into a venue for telematic studies,
frequented mainly by writers and researchers (Russo, et al., 2020). A telematic
village whose slogan was "From the Stone to the Bits; Architecture and
telecommunications” (Borghini, et al., 2013).

If from an architectural point of view, the restoration of the village is widely
considered correct, irreproachable, some socio-economic observations have
nevertheless been made related to the transfiguration of the original form of
living the place and the actual repercussions on the territory (Cervellati, 2009).
Although the initial intention to create an online community was then
supplanted by the use of the housing units mainly as a holiday home, and partly
as a widespread hotel, Colletta di Castelbianco remains a visionary project,
which has sought a balance between historicity and contemporary needs, as
well as a place that has hosted initiatives to protect cultural and environmental
heritage (Scafuro, 2023).
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FIGURE 05 » Ostana, Lou Pourtoun
Cultural Center, interior view,
photo by Silvia Pasquetto

FIGURE 06-07 » Ostana, exterior views
of the village,
photo by Silvia Pasquetto
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Ostana (Piemonte Region, Province of Cuneo)

Ostana is the smallest municipality located in Valle Po, in the province of
Cuneo, in Piedmont. Like many other municipalities in the Alps, there was a
significant decrease in population during the 20th century to the larger centres
in the valley below. A country that in 1921 had a population of over 1,200
people and that, towards the end of the last century, was reduced to only 6
permanent residents for the whole year. After decades of neglect and
progressive degradation of the structures and the territory, the town began to
react in the mid-80s, focusing on quality architecture and landscape as a
means of reactivating the place and the community. In particular, the various
administrations have implemented long-term projects focused on three
fundamental pillars for the development of the territory: the promotion of
Occitan culture, the adoption of a new model of tourism and the restoration and
enhancement of the architectural and landscape heritage. In 2019, Ostana
again had about fifty permanent residents, and mostly new children, which
attracted media attention (Crotti, 2016, 2019).

Also since the 1980s, various interventions have been carried out to recover
local architecture, especially for private homes, using materials and techniques
typical of the place. These interventions followed strict rules, creating
sensitivity among the population and helping to restore a rural architectural
landscape. In recent years, during the stabilization process of the Ostana
community, various public facilities have been built, thanks to European,
national and regional funding for local development. Such architectural spaces
for collective or social use are essential to promote community well-being.
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This village is an example of how it is possible to build a community through
the combination of tangible and intangible actions, composed of architectural
quality and programming of cultural, artistic and tourist activities. This
methodology is based on knowledge of local history, as well as creativity and
patience (Valcanover, 2020).

An architectural intervention that has had a positive impact on the community
is represented by the multifunctional cultural center "Lou Pourtoun” built in
2015, designed by Antonio De Rossi, Massimo Crotti and Marie-Pierre Forsans.
A building that manages to dialogue harmoniously with its surroundings, in
terms of material and compositional choices, through a contemporary
reinterpretation of a traditional typology (Redazione Domus, 2016).

Principles that are not dissociated from the compositional approach that the
community of Ostana attributes to the local architect Renato Maurino who in
the 80s and 90s designed well-calibrated interventions for the reuse of the
architectural heritage while respecting the surroundings, but above all he
developed a sort of normalized vocabulary, halfway between the construction
tradition of the place and the experience of Alpine designers such as Edoardo
Gellner. The work of the architect Murino is therefore considered fundamental
in the process of redevelopment and revitalization of the town, then continued
by professors of the Polytechnic of Turin, and which has led Ostana itself to be
recognized as a laboratory of alpine architecture (Comune di Ostana; De Rossi,
2018). The approach that is adopted today in this Alpine village can be defined
as "adaptive reuse", which does not seek to adapt ancient buildings to
contemporary housing models, but rather focuses on the specificity and
materiality of pre-existing structures. The goal is to preserve the historical
legacy as much as possible, without sacrificing the contemporaneity of life and
some technological innovations. A minimalist and essential approach prevails,
aimed at preserving and enhancing the elements inherited from history (De
Rossi, 2022).

The story of this Alpine town was also highlighted as part of the 2018
Architecture Biennale, at the Italian Pavilion curated by Mario Cucinella with
Arcipelago lItalia, where the case of Ostana was narrated as an effective
reaction against depopulation processes (Cucinella, 2018; Redazione Domus,
2018).
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FIGURE 08 » Postignano,
photo by Gratet&Maglione
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Postignano, Sellano (Umbria Region, Province of Perugia)

Postignano is a fortified medieval village built on a slope along the Apennine
ridge in the Valnerina area, in the municipality of Sellano, in the province of
Perugia. The settlement has a triangular shape with a hexagonal watchtower,
which occupies the top upstream and from which the perimeter walls depart,
within which the typical "tower-houses" stand, forming a dense and compact
settlement. The fortified complex, which originally had the function of
controlling and protecting the road between Spoleto, Norcia and Foligno,
experienced centuries of economic splendour, thanks to the flourishing
agricultural and forestry activities and the craftsmanship of iron and hemp, in
1600 it had about 500 inhabitants. The village then experienced a gradual
depopulation due to emigration to the cities, until it was completely abandoned
in 1966, due to a landslide that made the houses uninhabitable. In addition, the
area was hit by an earthquake in 1979. In the same year, the American architect
and photographer Norman Carver had chosen Postignano as the cover image
for his book 'ltalian Hilltowns' and defined it as the archetype of Italian hilltowns
(Proietti, 2013; Bianconi, et al., 2018; Matacena, 2022). For many years, the
houses of the small Apennine town remained empty, further aggravating the
state of abandonment in which the village was already located, characterized
by evident degradation (Berizzi, et al., 2019).
Since 1992, the houses in the village have been progressively acquired by the
architects Gennaro Matacena and Matteo Scaramella, through the company
Mirto Srl. Between 1992 and 1994, almost 300 purchase contracts were signed
with the former inhabitants or their heirs. In 1997 the first restoration works
were started, but the process was interrupted due to the earthquake of 14
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October 1997, which caused serious damage to the village. Between 2007 and
2013, the restoration work was carried out under the supervision of the
Superintendence of Cultural and Landscape Heritage. These works have
confirmed the original subdivision into sixty different housing units; The few
collapsed buildings were rebuilt using fallen stones, ensuring complete respect
for the original appearance of the village, through an exemplary restoration
intervention (Redazione loArch, 2015). Some of the houses have been
transformed into spaces for permanent or temporary exhibitions, a cafeteria, a
reception, a restaurant, a shop selling local products and a wine shop. About
fifty real estate units have been allocated to residential purposes: some have
been purchased and others converted into widespread accommodation
facilities. The methodology applied in the restoration work followed a sober and
rigorous approach, aiming at the philological restitution of the existing and the
safety of the centuries-old structures. The testimonies of the former owners
have become useful complementary elements to the architectural survey.
During the interventions, carried out following the anti-seismic and landscape
regulations in force, it was also possible to bring to light the colors and finishes
buried under the patina of time. Inside the church of S. Lorenzo located in the
village, a cycle of frescoes from the 1600s, found following the earthquake of
1997, has also been restored (Fressoia, 2018; Berizzi, et al., 2019). It should be
noted that following the 2016 earthquake in central Italy, no appreciable
damage was found in Postignano (D'Avino, 2019).

As can be seen from all of the above, from an architectural and engineering
point of view, the intervention is impeccable; As far as the social aspect of the
inhabiting community is concerned, it is observed that it is a fragile balance
that will have to be able to reinvent itself in order to last and be sustainable
(Pizzi, et al., 2022). Although the recovery of Postignano has been undertaken
with an economic perspective, with the aim of recovering the capital invested
through sales and tourist hospitality, it is important to highlight that there is an
offer of activities open to all: during the period from May to October, there is a
wide calendar of cultural events, such as concerts, book presentations,
conferences and various events. Fifty meters downstream from the center
there is a small building that houses a swimming pool and a spa. In 2018 there
were 17 employees in Postignano, some of whom lived in the village with their
families. After more than 60 years, two children were born there, highlighting a
return to life and vitality of the community (Fressoia, 2018).

Conclusion

The three initiatives for the recovery and regeneration of the historic villages of
Colletta di Castelbianco, Ostana and Postignano represent significant cases of
how architecture can be used as a lever for the protection and promotion of the
cultural and landscape heritage and, if combinated with integrated intangible
actions, can trigger processes of revitalization of places in a phase of
abandonment.

The design approaches adopted on the built heritage, which differ according to
the specific contexts and the sensitivity of the designers, have had undoubtedly
positive feedback, which has tended to be confirmed by both specialized critics
and public opinion. Both in cases of reinterpretation of urban and architectural
vocabulary, in adaptive reuse with contemporary integrations, and in the more
conservative case by adopting a philological restoration, the common thread
can be traced
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can be traced in the identification of a code and in its strict respect. A code that
derives from a very careful reading of the context and from the search for
values and traditions to be expressed and handed down, always in balance with
the landscape context. This doesn't mean giving up on innovation, but it does
mean finding the right measure. It is clear that, in the absence of the will and
ability to produce architectural quality, probably the three cases described here
today would be ghost towns, which would be added to the list of regrets for the
loss of heritage. Therefore, the subject of architecture, of the search for quality,
is fundamental. It is also clear that the integration of technology and new
performance standards in terms of safety, habitability and comfort are
essential to adapt ancient places to the renewed needs of society. Moreover,
the necessary role of spaces intended for public use emerges, which are also
able to accommodate activities and initiatives of various kinds.

It is true, in fact, that material actions alone are not enough to create
community: we need integrated projects consisting of physical and intangible
actions, conducted with a multidisciplinary approach, capable of triggering
virtuous processes that contribute to the socio-economic well-being of the
place in its territorial system. To promuore widespread welfare in a sustainable
way, a form of community involvement in the area and a vision that can look
beyond the village walls seems important.

Among the other levers that have characterized the three projects described
above, it can be observed that the technological aspect and IT connections,
which today is essential and present in many cases, as far as Colletta is
concerned has become a fundamental asset ahead of its time. Ostana, on the
other hand, has leveraged the enhancement and patrimonialization of local
cultures and resources, thanks to the synergy between inhabitants,
associations and local institutions. Postignano has found its leverage in the
cultural, historical and artistic heritage. All three cases are set in contexts of
extraordinary naturalistic value, and are attractive to those looking for solutions
far from the frenetic mechanisms of the big city, as well as to those who have
roots, a bond, with those territories.

Through these cases, it can also be found that good processes can be
triggered by private or private entrepreneurial initiatives with public contribution
or by small collective gestures linked in such a way as to stimulate institutions.
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El articulo examina la evolucion de la revista Arquitectura,
del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid, bajo la
direccion de Jerénimo Junquera, Estanislao Pérez Pita
entre 1977-1980. Durante su liderazgo, la revista
experimenté una transformacion significativa al
convertirse en un espacio interdisciplinar que abrazé la
diversidad de conceptos y perspectivas. La innovacion

mas destacada radicé en su concepcion de la arquitectura

como un "fenémeno cultural" que desembocd en la
creacion, junto a Gabriel Allende, de la primera galeria
consagrada a la arquitectura en Espafia, “A x A". La revista
adoptd una estructura fragmentada y desafiante, ligada al
pastiche, promoviendo un enfoque descentrado que
fomento la diversidad de marcos tedricos y
colaboradores. Esta mirada reconocié elementos
minoritarios en la cultura espafiola apoyandose en un
consejo de redaccion que introdujo temas relacionados
conel artey la cultura.

Arquitectura introdujo una perspectiva posmoderna en la
arquitectura espafiola, contraviniendo las narrativas
hegemanicas, promoviendo la pluralidad de formatos y
generando nuevas perspectivas. En resumen, el articulo
destaca como Arquitectura se convirtio en un foro de

innovacién y cambio en la cultura arquitectdnica espafiola.

O

This article examines the evolution of Arquitectura, the
journal of the Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid,
under the leadership of Jerénimo Junquera, Estanislao
Pérez Pita between 1977-1980. During their direction, the
journal underwent a significant transformation as it
became an interdisciplinary space that embraced the
diversity of concepts and perspectives. The most
outstanding innovation lay in his conception of
architecture as a "cultural phenomenon" which led to the
creation, together with Gabriel Allende, of the first gallery
devoted to architecture in Spain, "A x A". The magazine
adopted a fragmented and challenging structure, linked to
pastiche, promoting a decentred approach that
encouraged a diversity of theoretical frameworks and
collaborators. This approach recognised minority
elements in Spanish culture, supported by an editorial
board that introduced themes related to art and culture.

Arquitectura introduced a postmodern perspective on
Spanish architecture, challenging hegemonic narratives,
promoting plurality of formats and opening new
perspectives. In short, the article highlights how
Arquitectura became a multiformat forum for innovation
and change in Spanish architecture culture

Revista Arquitectura, galeria, posmodernidad, cultura
arquitectonica
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Esteban Salcedo

‘A x A’ la dimensién cultural de la revista Arquitectura. 1977-1980

La propuesta elaborada por Jerénimo Junquera, Estanislao Pérez Pita y Angel
Fernandez Alba’ resulté ganadora del concurso para la direccion de la Revista
Arquitectura del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid convocado en mayo
de 1977. Los cuatros afios que durd su gestion al frente de la publicacion
pueden ser descritos como una andadura basada en la diferencia y la
discontinuidad, que privilegi¢ la diversidad de conceptos, métodos y contextos
de enunciacion, formando, a la manera de los estudios interdisciplinares?, un
lugar de encuentro de conocimientos heterogéneos.

Tal y como expusieron sus propios directores®, los objetivos que se marcaron
al frente de su mandato fueron:

1.- Hacer la revista econdmicamente viable. Para lo que incorporaron
publicidad.

2- Hacer de la revista un érgano de expresion que traspasara los
limites de la demarcacion del Colegio Oficial de Arquitectos de Madrid.
Para lo que se rodearon de un equipo interdisciplinar de
colaboradores.

3.- Hacer de la revista un objeto gréficamente atractivo. Para lo que
cambiaron el formato apaisado por el cuadrado, empleado por
revistas como Lotus, tan de moda en ese momento para todo tipo de
publicaciones

Sin embargo, fue en los contenidos donde las novedades se hicieron mas
evidentes pues la nueva direccion defendid abiertamente una concepcion de la
arquitectura como “fenémeno cultural’, es decir, como una herramienta para
vertebrar un nuevo sistema de relaciones y elementos distintivos peculiares a
través de los que identificarse®.

Asi se justifica el empefio en formar un consejo de redaccion que pudiera
ampliar y enriquecer la propuesta editorial de los directores, incorporando a los
jovenes Martha Thorne y Gabriel Allende, y que cuenta con reconocidas figuras
de otros dmbitos entre los que podemos citar a Antonio Bonet, Juan Benet,
Francisco Calvo Serraller, Fernando Savater, Luis Racionero, Lourdes Ortiz,
Angel Gonzalez, Carlos Sambricio, Maya Aguriano, Gomez de Liafio, Javier
Tussell o Femando Huici; que se dedicaron fundamentalmente a introducir
temas vinculados al mundo del arte y la cultura, creando en ocasiones
situaciones hibridas®.

! Angel Fernandez Alba dejaria la direccidn en el segundo niimero.

2o gue conocemos como estudios interdisciplinares se refiere a programas
universitarios americanos surgidos en los afios 60y 70.

®Ultimo ndmero de su etapa. Revista Arquitectura n°226.

““Pensamos que la revista Arquitectura, como publicacién oficial del Colegio de
Arquitectos que es, no debe plantearse como una revista de tendencia.
Entendemos que hoy dia en la arquitectura -como fenémeno cultural- existe una
gran confusion. Desaparecido el internacionalismo del movimiento moderno, el
vacio provocado por este no ha podido ser sustituido por ninguna alternativa del
pensamiento arquitectdnico, al menos con la potencia con la que aquel se
impuso”. FRECHILLA, J., CAPITEL, Ay RUIZ, G. 1981. Editorial. en Arquitectura,
no.228,p. 7.

5 BUENO, G., 1996. Ensayo de una filosofia materialista de la cultura. Barcelona:
Prensa Ibérica.

®Un buen ejemplo es la serie La ciudad vista por..., en la que dibujos de
arquitectos o artistas sobre el ambiente urbano se mezclan con textos de
criticos, fildsofos o escritores.
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Si claramente observamos nuestra situacion,
podremos darnos cuenta de que hemos esta-
do apasionados con nuestra propia ingenuidad
mecdnica. Multiplicando nuestros productos,
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creando y glorificando el aparato. Hemos sido dad, produccion en masa, congestiones de trd-
artesanos inferiores, victimas en vez de duenos fico y lugares comunes debido a nuestras ideas
de nuestra ingenuidad. En nuestra evolucion he- magquinistas.

mos acumulado ruido, suciedad, basura, veloci- Norman Bel Geddes, 1932

FIGURA 01» Montaje de Gabriel Allende en  Por su formato, estructura y contenidos la revista Arquitectura parece

su articulo: “Hacia un pluralismo ecléctico
madrilefio”. Revista Arquitectura no. 223.
Madrid, marzo-abril 1980. Pdg. 33-39.

introducir una lectura posmoderna en la arquitectura espafiola, entendiendo la
palabra “posmoderno” no como una negacion de la modernidad, sino mas bien

como una afirmacion de la pluralidad y de la interdisciplinariedad, que pone en
tela de juicio los cédnones existentes descentrando y desafiando los relatos
hegemonicos (Fig.1). Tal y como afirma la historiadora Barbara Epstein:

‘Hasta mediados de los afios ochenta, el término posmodernismo se
utilizaba para referirse a fendmenos diferentes, aunque relacionados.
En el sentido ma&s estricto, se referia a las tendencias del arte y la
arquitectura; en un sentido mas amplio, se referia a tendencias sociales
y culturales como la fragmentacion de las estructuras sociales, las
organizaciones y las identidades. En este sentido cultural amplio, el
posmodernismo también se referia a la pérdida de un sentido de
conexion entre el pasado, el presente y el futuro. La desconfianza en las
grandes teorias o sistemas éticos; la sensacidn de que los significados
que antes parecian firmemente unidos a las cosas se estaban

agotando”.

" EPSTEIN, B., 1995. Why poststructuralism is a dead end for progressive thought.
en Socialist Review, vol. 25, no. 2, 92.
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A nivel formal, la revista experimenté una ligera variacion con respecto a sus
predecesores. Al igual que Boden, la experiencia editorial anterior de Junquera
y Pérez Pita, se hizo cuadrada y con una extension de entre 60 y 100 paginas.
Con abundantes ilustraciones e imdgenes en blanco y negro, exceptuando la
publicidad y las portadas

En cuanto a su estructura, en el “Editorial” se justifica la tematica del numero, la
seleccion de articulos y el orden en que aparecen. En los primeros ndmeros, ni
siquiera hay un indice. Un sumario en inglés, precedido de algunas
recomendaciones bibliograficas, cierra el ejemplar.

Respecto al contenido, abundan los ensayos que a menudo aparecen
precediendo una seccion y flotando sin relacion aparente las imagenes.
Escritos que pueden leerse individualmente o en conjunto, insistiendo en
relaciones y significados cambiantes e inestables. La organizacion dislocada y
fragmentada recuerda la estética del pastiche tipicamente posmoderna, que
ayudan a la comprension de una realidad compleja. El ritmo y el estilo de
escritura de los articulos hacen que, por ejemplo, en la serie inicial de numeros
dobles, entre el 204 y el 209, asistamos a una especie de hibrido entre revistay
libro.

Los editores defienden esta construccién multiescalar, multirreferencial y
plural® que depende de la pérdida de lo cierto, tnico y universal, privilegiando la
diversidad y variedad de marcos tedricos. No valoran una posicién Unica, ni un
Unico enfoque o una Unica definiciéon de identidad. Por el contrario, relinen una
multiplicidad de posiciones y miradas que definen la identidad desde la
alteridad y la minoria. Esta variedad de colaboradores® y sus obras manifiestan
un reconocimiento de la necesidad de atender a los llamados elementos
minoritarios o periféricos de la emergente cultura espafiola:

“La diferencia entre minorias y mayorias no es su tamafio. Una
minoria puede ser mas grande que una mayoria. Lo que define a la
mayoria es un modelo al que hay que ajustarse: el hombre adulto

europeo medio que vive en la ciudad, por ejemplo. Una minoria, en

cambio, no tiene un modelo, es un devenir, un proceso”'°.

La busqueda moderna de la universalidad es criticada y sustituida por la

busqueda de las diferencias culturales y el descentramiento de un “yo”"

dominante. Las complementariedades, las contradicciones vy los deslices que
presenta la propia revista favorecen la reflexion sobre la demostracion.

8 Entrevista del autor con Jerénimo Junquera. Madrid, 23 de febrero 2022.

° Editorial de despedida. JUNQUERA, J. y PEREZ, E. 1980. Comentarios al Fallo
de la junta de gobierno del COAM. en Arquitectura, no.227,p. 73.

10 DELEUZE, G., 1990. Control and Becoming: Gilles Deleuze in conversation with
Antonio Negri, en Futur Anterieur.

""MCEVILLEY, T., 1998. Art and otherness: Crisis in cultural identity. Nueva York,
NY, Estados Unidos de América: McPherson, pp 153-158.
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El arte como vehiculo de transgresién

El amplio abanico de colaboradores de los que se rodea el equipo director
compartia el interés por el espacio y la arquitectura, asi como el deseo de
relacionar la arquitectura con el mundo de la teoria, la academia y, sobre todo,
el arte. Como sefiala el propio Junquera'? la revista Arquitectura consiguid
reunir a lectores con intereses diversos, “primero desde dentro de la
arquitectura con interés en el arte; segundo desde dentro del mundo de la
culturay el arte con interés en el espacio y la arquitectura”

Ya en su primer ndmero, la “Documenta de Kassel” fue uno de los primeros
ensayos en presentar los enfoques de la critica de arte. Publicada a raiz de la
inminente celebracion de la “VI Documenta Kassel”, de la que también se hizo
eco la Galeria Buades, presentd un riguroso informe de las cinco ediciones
precedentes. En el mismo nimero (n0.204-205) se recogian también las
diversas actividades de galerias como BD, atendiendo a las pretensiones de
“hacer una revista rentable, con audiencia y con presencia en los principales

focos culturales nacionales e internacionales”'®

. De hecho, el compromiso con
el arte se manifestd no solo través de ensayos sino contando con el trabajo de
artistas que intervinieron en el disefio de portadas. Una interesante seleccion
de artistas pertenecientes a la “Nueva Figuracion®, adscritos a la “Movida” o
referentes de los “Nuevos Comportamientos Artisticos” como Luis Gordillo,
Miguel Angel Campano, Juan Navarro, Pérez Villalta, Gloria Garcia u Ouka Lele

(Fig.2).

De igual modo, La seccion “La ciudad vista por..” combind las serigrafias Pop
de un joven Nicolas Gless con textos de Calvo Serraller y Angel Gonzélez
(n0.208-209), las ilustraciones y bocetos de Margarita Suarez Carrefio con un
cuento de Juan Benet (no.210), la gran axonométrica de Guillermo Pérez-
Villalta con un breve ensayo de Fernando Savater (n0.211) y las figuraciones
Polo Pita con una fabula de Soledad Puértolas (no.214), por nombrar sélo a
algunos.

La voluntad de romper las fronteras disciplinares y redefinir el campo de la
arquitectura, se manifiesta a través de estas mezclas entre arquitectos y
artistas con criticos, filésofos y escritores al modo de una agencia posmoderna
que se apoyaba en el mundo del arte y la cultura para contemplar ideas
compartidas, intercambiar métodos y enfoques de diferentes ambitos,
operando dentro de una red de personas en lugar de establecer un comité
editorial al uso.

En sumodalidad casi dialéctica, los asuntos periféricos pasaron a ser el centro.
Todos los grupos y contextos, antes excluidos, recibieron voz y herramientas
con las que operar sin ninguna jerarquia relativa a su conocimiento. Con la
fuerza de un corpus de métodos y herramientas diverso los ensayos
diseminados en la revista Arquitectura, que se circunscribian inicialmente al
grupo de arquitectos colegiados en Madrid, tuvo cierta repercusion
internacional.

"2 Entrevista del autor con Jerénimo Junquera. Madrid, 23 de febrero 2022.
13 JUNQUERA, J. y PEREZ, E., 1977. Editorial, en Arquitectura, n0.204-205, p. 1.
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Casabella reprodujo su nimero dedicado a Actur de Lacua. A.O. y A + U editaron
numeros dedicados a Los Angeles con idéntica seleccidn a la realizada por
Arquitectura, al igual que los trabajos de "‘Roma Interrotta” publicados en A.A., A+
U. A. O. etc... Esta capacidad de anticipacion fue destacada por los editores en
su escrito de despedida:

Y aqui terminamos esta nuestra autocritica: 180 libros resefiados, 150
intercambios con otras revistas, un fichero con mas de 600 entradas,
4.000 ejemplares vendidos por nimero (ademdas de los 3.500 repartidos
gratuitamente a los colegiados del C.0.A.M.), las resefias periddicas de
nuestros numeros en las paginas de “Las letras” de El Pais,
publicaciones o actividades del extranjero en las que la revista ha
intervenido difundiendo nuestro quehacer arquitecténico, como son el
numero ya editado de Controspazio, los que estadn en preparacion del
A.O. y del Architecture d' Aujourd'Hui, seleccion de la Bienal de Venecia,
o la proyectada exposicion de ‘Arquitectura Espafiola Actual’

organizada por la Universidad de Virginia (USA)""*.

Este “descentramiento” resultd de gran utilidad para revisar las normas y la
hegemonia de las concepciones idealizadas en la arquitectura espafiola,
problematizando y relativizando las convenciones; y poniendo en tela de juicio
Sus propios supuestos que antes parecian universales y candnicos.

Arquitectura constituy¢ asi un ‘forum’ para esos jovenes arquitectos que se
pusieron en contacto y colaboraron entre si sobre diferentes aspectos de la
arquitectura, y que se caracterizaron por contar con firmas reconocidas y
legitimadas fuera del campo de la arquitectura al tiempo que ofrecian al campo
arquitectonico una nueva prdctica discursiva. No discutian los discursos
hegemanicos para oponerse a ellos, sino para cambiarlos desde dentro.

Una revista tridimensional

Paralelamente al desarrollo de la revista Arquitectura, el equipo director,
Jerénimo Junquera y Estanislao Pérez Pita con la colaboracion de Gabriel
Allende, pensé en promover directamente actividades culturales relacionadas
con la disciplina. Dicha motivacién se plasmé en una galeria consagrada a la
arquitectura. Se bautizé como "A x A"y en ella se plantearon una serie de
actividades que les permitieran, desde un formato complementario al de la
revista, potenciar su intencién de difundir la arquitectura nacional y atraer el
interés por la arquitectura internacional del momento.

‘A x A" fue el primer centro de exposiciones dedicado exclusivamente a la
arquitectura'® en Espafia y se inaugurd el 13 de junio de 1980 en Madrid. Una
galeria para la difusion de la “Arquitectura Contemporédnea”, cuyas principales
actividades se centrarian en exposiciones, conferencias y publicaciones. Pese
a su breve existencia, el interés de “A x A” radicé su caracter pionero.

' JUNQUERA, J. y PEREZ, E. 1980. Comentarios al Fallo de la junta de gobierno
del COAM. en Arquitectura, no.227,p. 73.

5 CALVO SERRALLER, F., 1980. Inaugurado en Madrid el primer centro para la
difusion de la arquitectura. El Pais, 15 de junio.

FIGURA 02 » Portadas de la revista Boden
1974-976 y de la revista Arquitectura etapa
1977-1980. Dirigidas por Jerénimo
Junquera y Estanislao Pérez Pita. Madrid.
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FIGURA 03 » Imagenes interiores de la
galeria “A x A". Implantacién en una casa
de la colonia Primo de Rivera de una sala
de exposiciones de arquitectura. Madrid,
1980.

Fue la primera sala de exposiciones privada que se abri¢ en Espafia totalmente
dedicada a asuntos arquitecténicos y, en general, una de las pocas que,
ademds de la exhibicion de obras, anticipaba la idea de constituirse en un
centro de multiples actividades culturales relacionadas con el tema en que se
centraba su atencion.

Se unia asi a un selecto grupo de galerias que se especializaron en el marco de
la arquitectura. Las mas exitosas fueron la Max Protetch Gallery de Nueva York
(1978), la Galleria Antonia Jannone de Mildn (1979), Aedes: Galerie fur
Architektur and Raum de Berlin (1980) y la Galerie Luce van Rooy de
Amsterdam (1980). Si bien estas galerfas nacieron con una voluntad comercial,
a través de la venta de dibujos y croquis, “A x A", sin embargo, surgié con la
idea inicial de promover un espacio que sirviera de embrién para todo un
conjunto de actividades no tipificadas en favor de la difusion de la arquitectura
contemporanea, tanto espafiola como extranjera:

‘Nosotros no creemos en las dos arquitecturas de las que se hablan
normalmente, La cotidiana, la especulativa, la que confirma realmente
la ciudad, y esa otra académica, tedrica, que se llama 'de revista’.
Arquitectura es solo aquello que no reniega de ser construida, y que
nace del compromiso del autor con el entorno socio-cultural en el que

vive.'®

Para ello contaban con un local'’, anexo al estudio de Junquera y Pérez Pita,
que les proporcionaba las condiciones necesarias como sala de exposiciones,
biblioteca, archivo y oficinas (Fig.3).

Fue gracias a una subvencion parcial del Centro de Promocion de Artes
Plasticas e Investigacion de Nuevas Formas Expresivas, de la Direccién
General del Patrimonio Artistico, Archivos y Museos, a través de su programa
de becas, que pudieron montar la infraestructura organizativa y financiera
necesaria para arrancar. Con esta inyeccion inicial se programaron una serie de
actividades para el periodo de 1980-1981. Pero no era suficiente.

16 JUNQUERA, J., PEREZ, E. y ALLENDE, G. 1980. Nueva galeria de arquitectura
en Madrid, en Arquitectura, n0.225,p. 7.

"7 Estanislao Pérez Pita y Jerénimo Junqguera adquirieron de una casa anexa a
su oficina en la Colonia de la Prosperidad, en C/Clavilefio 22, y tras rehabilitarla
programaron los dos primeros afios de eventos en la galeria (1980-1981).
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En declaraciones al diario E/ Pais, el equipo director afirmaba que su intencion
es la de lograr hacer un centro financieramente auténomo o, al menos, que no
tuviera que depender exclusivamente de la ayuda oficial'®.

Naturalmente, al carecer “A x A" de cualquier fin de lucro y no ser su actividad
rentable econdmicamente, se imponia un sistema de mantenimiento sostenido
por socios y simpatizantes. Se trataba, en realidad, de imitar el modelo de
muchos centros culturales y museos norteamericanos privados'”. La galeria se
inaugurd con una exposicion de ocho estudios de diferentes arquitectos
espafioles, todos ellos de la generacion “joven” —entre treinta y cuarenta afios—
, que, desde situaciones culturales y geograficas muy distintas, mantenian
posiciones arquitectdnicas “"comprometidas” en opinién de los organizadores.
En un pequefio catalogo, introducido por Antonio Bonet Correa, se especifica
que:

‘Las obras presentadas no pretenden ofrecer una doctrina o una
alternativa 'exclusiva o excluyente... Mds bien saben que el principal
objetivo de su dedicacion es crear un mundo en el que, tanto mental
como materialmente, sus proyectos y concreciones son
complementarios y modificadores de lo real. Su juego es un verdadero
juego. Sus obras, lo mismo desde un plano conceptual como en el de la
realizacidn, son indices de su comun denominador al entender la
arquitectura: una reflexion visual de la ciudad, en la cual, con cardcter
colectivo, cristalizan los sentimientos y las percepciones compartidas.
Su idea es que esta no es Unicamente una construccion que resuelve
problemas primarios de alojamiento o de uso descontextualizado, sino
un proceso creador que enriquece el entorno cotidiano o el escenario
excepcional en el que vive y se mueve el hombre”.

Unos principios curatoriales en total sintonia con sus experiencias previas en
Boden y Arquitectura. Su posicion al frente de la revista les permitié contar con
participacion extranjera y aprovechar los viajes de Robert Stern, David Gebhard
o Stanley Tigerman, algunos de cuyos textos habian publicado, para organizar
conferencias en el Museo Espafiol de Arte Contemporaneo y reuniones de
discusion en la galeria. Tanto Stern como Tigerman, eran entonces figuras muy
representativas del movimiento posmoderno.

Pese a que no llegaron a realizarse, se programaron exposiciones como
“Alternativas Arquitectonicas Norteamericanas” —que pretendia mostrar obras
de Roger Ferri, Frank Israel, César Pelli, Thomas Hall Beeby, George Ranel,
Stuart Cohen, Frank O'Ghery, Stanley Tigerman, Craig Hodgetts— junto a otras
muestras colectivas como “Grupo Poul Kjaerholm y Bjérn Gunnlokson” —en
colaboracién con el Museo de Arte Contemporéaneo Louisiana de
Copenhague—, "Arquitectura entre las dos guerras” —coordinada a través de la
Embajada de la Republica Federal Alemana—;y "Diez arquitectos ingleses” —
coordinada Por Peter Cook—. También se comprometieron exposiciones
individuales sobre la obra de oficinas norteamericanas como MLTW, Coy
Howard, Mark Mack y Eugene Kupper.

'® CALVO SERRALLER, F. idem.
"% “En nuestra reducida escala, pretendemos conseguir crear un grupo de unos
cien socios fundadores que aporten una ayuda semestral”. [dem.
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Un panorama ecléctico que se completaba con los contactos que la galeria
inicié con el museo de arquitectura de Finlandia para una exposicion de sus
fondos arquitectonicos, que acabd cristalizando en la exposicion inaugural de
la Arqueria de los Nuevos Ministerios, “Clasicismo nérdico’, tres afios después.

“A x A” vino a llenar un vacio de infraestructuras independientes que
promoviese en Madrid un contexto de discusion y reflexion en torno a la
actividad de disefiar y construir, es decir, plataformas que contribuyan a la
elaboracion de filtros criticos, generando el retorno que los arquitectos
necesitan para su progreso intelectual. Asi aparecio la galeria con el propdsito
de exponer, informar, reflexionar y, sobre todo, problematizar la arquitectura,
cuestionando los fundamentos de la profesion en la medida de lo posible. De
reivindicar la prdctica arquitecténica como forma de pensamiento:

‘Nosotros no creemos en las dos arquitecturas de las que se hablan
normalmente. La cotidiana, la especulativa, la que confirma realmente
la ciudad, y esa otra académica, tecrica, que se llama de “revista”:
Arquitectura es sélo aquello que no reniega de ser construida, y que
nace del compromiso del autor con el entorno socio-cultural en el que
vive. %

La arquitectura espafiola de posguerra habia entrado en el debate internacional
a través de un enfoque “desarrollista”, enfatizando la produccion de indole
social dirigida a comunidades marginadas, problematicas infraestructurales o
el derecho a la vivienda. Ejemplo perfecto de la arquitectura madrilefia en el
extranjero fue Cafio Roto?'. Cuando se trataba de invitar arquitectos espafioles
a los circuitos internacionales, era importante que el sujeto a debatir recayese
en su condicién marginal. Es por eso que, desde la arquitectura, el dialogo se
producia habitualmente a partir de situaciones consabidas: la mega-ciudad, la
infra-vivienda, la segregacion socio-espacial o la autoconstruccion, para
garantizar una inclusion desde una perspectiva de centro occidente.

Los arquitectos cuyo trabajo no se relacionaba directamente con estas
problematicas regionales, tenfan pocas oportunidades de encontrar una
plataforma cultural de discusion sobre su practica. Si la critica se producia
desde otro lugar y ademas estaba sesgada por un cierto tono de inclusion
paternalista, era necesario fundar un espacio que invirtiese esta mecdnica. Un
espacio donde las discusiones se hicieran con el convencimiento de que no
existe una sola genealogia. Un lugar para que los arquitectos pudieran
descubrir otras formas de hacery en el que las oficinas invitadas, pudieran
reflexionar sobre su trabajo sin la presion cotidiana de clientes y mercado
inmobiliario. En definitiva, una plataforma cultural que, como una extrusion de
la revista Arquitectura, otorgase visibilidad a las practicas y discursos que no la
tenian.

2% JUNQUERA, J., PEREZ, E. y ALLENDE, G. Idem
2 CANOVAS, A. (ed.), 2013. Poblado dirigido de Cafio Roto (fases I y Il): Vazquez
de Castro e Ifiiguez de Onzofio. S.I.: Madrid: Ministerio de Obras Publicas.
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“Proyecto para una exposicion de arquitectura” fue la primera y ultima FIGURA 04 » Catalogo de la exposicion
exposicion que se llevé a cabo en la galeria. Una sintesis relevante de sus ‘Proyecto para una exposicion de

arquitectura”. Disefio: Pablo M. Cattaneo.

principios y valores. El ejercicio que se propuso desde “A x A", obligé a los — i C e
Galeria “A x A”: Madrid, junio 1980.

arquitectos invitados —Carlos Puente y Victor Lépez Cotelo, Jordi Garcés y
Enric Soria, Patxi Biurrun, César Portela, Mariano Bayon y José L. Martin
Goémez, José Ramodn y Ricardo Sierra junto a Jerénimo Junqguera, Estanislao
Pérez Pita y Gabriel Allende— a emprender una carrera de introspecciony
analisis de sus proyectos, para poder descuartizarlos en pequefios trozos. Pero
estos pedazos no tenian que ver necesariamente con su condicion de
representaciones a escala, sino con esquemas de pensamiento, intereses y
hasta ideales, que mostrasen la génesis de su arquitectura, sus referencias e
imaginarios personales. Es decir, su dimension cultural (Fig.4).

“A x A” avanza la necesidad de mostrar en Espafia el trabajo de arquitectos
jovenes y ampliar las fronteras hacia el norte; establecer relaciones entre las
diferentes practicas del pais; generar un archivo propio de oficinas emergentes;
reconocer caracteristicas de la practica espafiola sin hablar de estilos, sin caer
en generalizaciones. Pero también un espacio para el didlogo, la charla
informal de aquellos a quienes les gusta quedar con amigos y hablar sobre
proyectos con otros compafieros. Recuerda Alberto Campo una entre divertida
y aburrida reunién en la Galeria “A x A" con Robert Stern.

‘Fue después de una comida copiosa con los mads brillantes jovenes arquitectos
de la Escuela de Madrid y tras la que se le exponia con diapositivas y en la
oscuridad lo mds granado de las obras de aquellas vanguardias. Stern se habia
dormido profundamente. Uno de aquellos jovenes exponia su obra con cierta
lentitud. No diré sunombre porque es buen amigo. Tanis (Pérez Pita) me sugirié
que fuera yo el siguiente y tratara de despertar, provocandole, al bueno de Stern,
que seguia profundamente dormido. Asi lo hice. Y bien que lo conseguimos.zz”

2 CAMPO, A. 1999. Mds ligero que el agua, A Tanis Pérez Pita. In memoriam, en
Arquitectura, no. 320, p. 119.
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Introduce asi una alternativa al proyecto construido explorando una nueva
cultura espacial y visual. Como plataforma discursiva, intenta potenciar
relaciones transatlanticas, y como practica critica contribuyd a ampliar el papel
de la arquitectura y los arquitectos, mas allé de sus fronteras tradicionales,
como vehiculos para el debate disciplinar.

La secuencia que encadena la revista Arquitectura a la galeria "A x A” sirve para
entender la manera en que las publicaciones y exposiciones de arquitectura
han vertebrado importantes contribuciones a la cultura arquitecténica enla
ciudad de Madrid. Partiendo de un entusiasmo dispuesto a acoger nuevos
lenguajes, canalizaron la emergencia de programas, gestos y situaciones que
en su conjunto trazaban un universo de signos en los que ya se vislumbraba el
nuevo orden de ideas posmoderno. Avanzaron las formas por venir,
modificando los sistemas de organizacién de la produccién y de configuracién
de las relaciones sociales, inscribiendo la arquitectura en la légica de las
formas de la cultura. Una tension que le permitiria reinventar las relaciones con
su época, al tiempo que prefiguraban el horizonte un tiempo nuevo.

Esteban Salcedo Sédnchez ¢ “A x A", la dimension cultural de la revista Arquitectura. 1977-1980
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Siete historias para siete casas en Skane

Seven stories for seven houses in Skane

Este trabajo esta dedicado a decodificar los dibujos de las
siete casas patio proyectadas para la region sueca de
Skane por Jgrn Utzon. La recopilacion e interpretacion de
estos dibujos tiene el objetivo de revelar la idea que Utzon
tenfa del habitar, la vida cotidiana y la domesticidad. La
hipdtesis es que representan su concepcion de ‘buena vida’
cuyos valores trascienden la época en que realizé el
proyecto. Se pretende demostrar que Utzon crea un
sistema actualizando elementos de la arquitectura
vernacula y el tipo de casa patio compaginando la
economia y la funcionalidad, pero sin caer en la
generalidad de los modelos de casa moderna. A los dibujos
de cada casa en planta y alguna seccion se asocia una
narrativa particular de la vida de los habitantes que
imagina. Estas casas no construidas contienen los
principios que se reproducen en la arquitectura doméstica
construida de Utzon y se puede decir que comentan
aspectos generales de la arquitectura nérdica, sus raices y
vinculos al cardcter de los habitantes de esta region.

The aim of this paper is to decipher the drawings of the
seven courtyard houses that Jgrn Utzon designed for the
Swedish region of Skdne. The compilation and
interpretation of these drawings purports to reveal Utzon's
ideas about the inhabitant, daily life and domesticity. The
hypothesis is that these drawings represent his "good life"
conception, the values of which transcend the ages in
which he did the project. It is intended to demonstrate that
Utzon creates a system that actualizes vernacular
architecture and the courtyard type, attached economy and
functionality, but does not fall into modern house models
generalities. The drawings of the floor plan of each house
and the few sections carry a particular narrative of the
inhabitant's life as he imagines it. These unbuilt houses
contain the principles that would later be reproduced in
Utzon's built domestic work. And it can be said that they
discuss general aspects of Nordic architecture, its roots
and its connection to the character of the inhabitants of the
region.

CASA PATIO, domesticidad, dibujo. Narracién. Utzon.
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Siete historias para siete casas en Skane

1*

Introduccidén

En 1953, el arquitecto danés Jgrn Utzon junto a Ib Mggelvang presentd en el
concurso Private Life, para la region sueca de Skéne, siete casas diferentes, de
tipo patio (fig. 01). El concepto era el de vivienda econémica y adaptada al modo
de vida de la region. Cada casa en forma de L se abre a un patio comprendido
entre los muros que cierran el conjunto en un cuadrado. En los dibujos del
proyecto Utzon escenifica las actividades a través de elementos de mobiliario y
detalles que definen mas que la forma, el cardcter de la casa evolucionado
desde los ideales del habitar y la domesticidad escandinavos. “Una casa es una
vivienda mas la gente que la habite y los objetos que guarda."” Los detallados
dibujos de Utzon, se muestran como escenografias de lo cotidiano® Los
habitantes de las casas son imaginados con sus idiosincrasias, costumbres,
aficiones y oficios. ¢ Es posible pensar en el proyecto de arquitectura en
términos de una operacion no muy distinta de una mise en intrigue?” se
preguntaba Evelina Calvi® sobre el proyecto como ‘intriga’,* y asi desvelar por
qué el arquitecto proyecta estas casas resistiendose a la abstraccion del
Movimiento Moderno. La hipdtesis es que las siete casas se sustentan en un
sistema del cual Utzon hace variaciones y actualizan el tipo de casa patio y que,
ademds de dar respuesta a las necesidades de los habitantes en este contexto,
reflejan las esencias que entiende el arquitecto como la ‘buena vida’ que
trascienden el tiempo. Entre lo universal y lo particular, el proyecto se muestra
en el plano general del conjunto (fig. 01) carente de identificacion con un lugar
concreto, indicando su reproductibilidad posible.

Se pretende comprobar que el proyecto dentro de la obra de Utzon adquiere un
sentido de sintesis de principios y valores de su arquitectura doméstica. Aunque
las casas no se construyeron, trascendieron a las casas que llegé a construir
como las casas patio en Bjuv y Lund de Suecia (1956) o las construidas en
Dinamarca casas Kingo en Helsingegr y el conjunto Fredensborg (1959-1965) o
las Nordskovgaard, en Alsgard (1960), un plan que podriamos entender como la
evolucion del modelo Kingo y Fredensborg. En estas casas el conocido dibujo
de una mano que toma el lugar es un gesto significativo de “aprehender el
objeto. (...) el terreno se traba entre los dedos de la arquitectura y queda
transformado.”

La casa patio de Utzon combina elementos de la granja tradicional danesa y de
la arquitectura oriental. Las transformaciones del tipo casa patio se exploran
también en otros proyectos como el del conjunto agricola en Christiansholm®y
el ambicioso proyecto en Odense’ (1967). El tipo patio ordena la privacidad de
un lugar como la vivienda en torno a un espacio comun que es el patio,
controlando aspectos climaticos, programaticos y comunitarios. Esta tipologia
que ha perdurado en el tiempo desde su origen en las primeras civilizaciones de
las regiones mediterraneas vy orientales, llegd a Europa centralenels. 1d. C. a
través de Grecia y Roma. Los pueblos del norte de Europa dieron con una
organizacion similar en el siglo V d.C. (Edad de Hierro germénica)® y en
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" MONTEYS, Xavier y FUERTES, Pere. Casa
collage: un ensayo sobre la arquitectura de

la casa. Barcelona: Gustavo Gili, 2007. ISBN
84-252-1869-1. p.14.

% Refiriéndose a los dibujos de Private Life,
Cortés y Moneo apuntan que “las
actividades que pueden realizarse en ellas
son la medida y la razon de este proyecto.”
CORTES, Juan Antonio. y MONEO, Rafael.
Comentarios sobre dibujos de 20
arquitectos actuales. Barcelona: E.-T.S. de
Arquitectura de Barcelona, 1976. 131 p.
ISBN 84-600-0638-7.

° CALVI, E., "Proyecto y relato. La
arquitectura como narracion” en
MUNTARNOLA THORNBERG, J., 2003.
Arquitectura y hermenéutica. S.1: s.n. ISBN
84-9880-010-2. p.62.

* Ricoeur define ‘intriga’ como el principio
de toda narracion, resultado de un
ensamblaje de elementos heterogéneos e
inteligibles dentro de la trama. (CALVI, E.
Op. cit).

° DE MOLINA RODRIGUEZ, Santiago, 2009.
“Como un guante”. En: Multiples estrategias
de arquitectura [en linea]. Disponible

en: https://www.santiagodemolina.com/20
09/06/como-un-guante.html. [Fecha de
consulta: 5julio 2024].

®10 cobertizos agricolas de una sola planta
en el antiguo pueblo de pescadores
Shovshoved.

"Un campus para 6000 estudiantes,
proyecto realizado en colaboracion con
Peer Abben.

&L os primeros colonos teutones de
Escandinavia [organizaban] el trabajo diario
en la granja, la administracion de los
asuntos de la comunidad y la proteccion
contra los enemigos.”

PAULSSON, T. Scandinavian architecture:
buildings and society in Denmark, Finland,
Norway, and Sweden, from the iron age
until today. London: London L. Hill, 1958.
400 p. ASIN: BOOOOCK5CT. p.9
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FIGURA 01 » Sistema de casa patio de
Utzon, estrategias; granja danesa del sur.
Fuente: elaboracion propia a partir de
Utzon Archives; Paulsson 1958, p.9.

° “Haring, Meyer o Hilberseimer estaban

trabajando intensamente en la idea de
casas patio simultaneamente (...) [cuyo]
objetivo era obtener tipologias
sistematizables de bajo coste, buena
orientacion solar (...) producido en serie, a
imagen y semejanza del Ford T."ABALOS
VAZQUEZ, 1., 2000. La buena vida: visita
guiada a las casas de la modernidad.
Barcelona: Gustavo Gili. ISBN 84-252-1829-
2.p.21.

“ ABALOS VAZQUEZ, 1. Op. cit.

""ROYO MARQUEZ, Manuel. “Pietila: El
proyecto de Dipoli”. Tesis Doctoral.
Universidad Politécnica de Madrid. 2014.
p. 88
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1500 aparece el primer prototipo de la granja del sur de Dinamarca (fig. 01).

En el siglo XX en Europa Central el tipo casa patio se incorpora en el laboratorio
de investigacion de las vanguardias arquitectonicas sobre la vivienda y el habitar
como sostiene Abalos’. Utzon se distancia de la tendencia general, de
sistematizar modelos con condiciones higiénicas y bajo coste para produccion
en serie y como Mies busaca algo mas que el Existenzminimun: un sistema de
“operar con pocas variables (...) para obtener resultados completos y diversos.”"°
Otros arquitectos nérdicos construyen también ejemplos clave (fig. 02), como
Pentti Ahola el conjunto residencial de casas patio Hakalehdon Atriumtalot en
Tapiola, Finlandia (1961-64), Alvar Aalto la Casa en Muuratsalo (1952) o Arne
Jacobsen las casas patio para la ampliacién de Bellevue, Dinamarca, en los
afios 50, “utilizando este recurso una vez mas para conseguir un ambito previo
que diluyese los limites entre el interior y el exterior.”""

Utzon representa las casas patio para Skane, sobre todo, en planta como en una
pantalla donde proyectar las acciones y el alma de cada hipotético habitante.
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En la planta el dibujo hace perceptibles las dimensiones pldsticas de los objetos
y dramaticas de las acciones. Con el mismo lenguaje, se encuentran escasas
pero efectivas secciones (fig. 07) donde el fondo, el segundo plano que contiene
la accion, es una representacion sin ningun aditamento expresivo. Los
personajes se contraponen al muro y al suelo, uno esta sentado, otro en pie 0 en
movimiento o en tensidn; comparten la escena mientras reflexionan, parece,
sobre cosas diferentes mientras el fondo los cobija.

2+

La casa inicial

Podemos concebir ‘la casa inicial’ (fig. 03), como una declaracién de intenciones
gue contiene la potencial narrativa de todas las casas patio de Utzon, y
dictamina los invariantes del proyecto Private life. Incluso estrategias
recurrentes en otros proyectos domeésticos del danés, como su casa propia en
Hellebaek (1952) (fig. 3), que aungue esta no sea una casa patio, es germen de
su sistema doméstico. Decia Utzon:

“Construi esta casa al principio de mi carrera y, mas tarde, construi varios
proyectos de la misma manera, Unicamente un muro y una cubierta, casi como
un patio abierto, o podrfamos decir galeria (...) Se vive mas en el patio o jardin, de

modo que las cosas son mas sencillas”.”?

La casa patio de Utzon es de una sola planta. La decision proyectual obedece a
conseguir una vivienda asequible y sencilla mediante la expansion por el terreno,
como en las casas usonianas de Wright en los afios 30."° La horizontalidad
simboliza “la supresion misma de la divinidad (...) expresién del gozo de la vida
misma, una afirmacion del protagonismo del sujeto que debe expandirse por la

casa”."* Que su espacio cubierto sea minimo y permeable
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FIGURA 02 » Proyectos de casa patio de
los arquitectos nordicos Ahola, Aaltoy
Jacobsen. Elaboracion propia a partr de -
-PATIOS; Alvar Aalto Foundation; CICARQ.

?UTZON, Jgrn. Jgrn Utzon: conversaciones
y otros escritos. Puente, Moisés (ed.lit.);
Puente, Moisés (ed.lit.). Barcelona: Gustavo
Gili, 2010. 95 p. ISBN 978-84-252-2206-1.
p.34.

¥ ESTEVE, Ramdn, s.f. “La fabricacion del
interior. Wright y las casas usonianas”. En:
Estudio Ramon Esteve [en linea]. Disponible
en: https://www.ramonesteve.com/la-
fabricacion-del-interior/frank-lloyd-wright-y-
las-casas-usonianas/. [Fecha de consulta: 5
julio 2024].

" ABALOS VAZQUEZ, Op. cit., p. 31..
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FIGURA 03 » Planta de Casa inicial
Skénska, basada en su casa en Hellebaek
(arriba, derecha); diagramas de: zonas;
ejes de crecimiento y el concepto de ‘buen
tiempo’. Elaboracion propia desde Utzon
Archives.

* WESTON, Richard. Utzon: inspiration,
vision, architecture. Marievej: Bondal.
2002. ISBN 87-88978-98-2. p.207.

'® RUPEREZ ESCRIBANO, Miguel Angel.
“Proyectoy lugar en la arquitectura
doméstica de Jgrn Utzon". Prof.: Gabriel
Ruiz Cabreroy Sergio Martin Blas. Tesis
Doctoral. Universidad Politécnica de
Madrid. 2015, p. 227.

7 ABALOS VAZQUEZ, Op. cit., p. 185.

'® (Utzon, Op. cit., p.26).

'® CABEZA ARNAIZ, Guillermo. “La
dialéctica del muro”. Prof.: Adolfo
Gonzalez Amezqueta. Tesis Doctoral.
Universidad Politécnica de Madrid. 1981,
p.41
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crecimiento axial de la casa

expresa el buen tiempo en el lugar, que los habitantes de climas frios asocian al
soly ala luz (fig. 03).

Los dibujos de las casas Skdnska, poseen realismo y concrecion, que acentia
su ortogonalidad vy la luz caracteristica que incide en angulo recto’®. La ‘caja
dura’ es suavizada por la linea a mano alzada y el color del papel acentua esa
luminosidad que equivale a la luz del sol sobre los volumenes construidos
segun Rupérez Escribano'®. Lo que dibuja Utzon es la luz que transforma la
‘caja dura’ haciendo que las aristas sean blandas. Son formas sencillas y
familiares que estan en calma. Como solucion pragmatica, la casa “tiene su
momento privilegiado en el ‘buen tiempo’ que inaugura un hedonismo ocioso e
impudico viculado al cuidado del cuerpo'”*(fig. 03).

En la planta general se dibujan dos dreas cubiertas que organizan el espacio en
forma de L, cuyo limite es el alero del tejado marcado en linea discontinua (fig.
03). La L la conforman las dos estancias principales: el salén y la cocina, en
cuyo recorrido el limite se desdibuja fundiéndose con el patio. El muro
perimetral de la ‘casa inicial’ se dibuja de forma genérica, su grafiado no indica
una altura precisa. Las casas estan abiertas al sur a través de ventanas 'y por el
escalonamiento de los muros del patio, para aprovechar la mayor cantidad de
sol. El modelo varia al adaptarse a la ubicacion segun el sol como las flores de
cerezo que decia Aalto’®: “si ves florecer un cerezo, (...) cada flor tiene una
posicion distinta segun el sol y su flor vecina. Cada flor es diferente en su

posicidn, pero todas pertenecen a la misma familia“.

El escalonamiento de los muros se especifica en cada casa, pues indica la
orientacion, el emplazamiento y el caracter del habitante. Los muros tienen un
I"®": ofrecen proteccién y permiten conectar con el exterior de
distintas maneras. El salén de todas las casas esta cerrado por un muro ciego
que protege del viento del noreste. En la seccion (fig. 07) Utzon dibuja los
personajes junto a la chimenea, uno sentado acercando las manos al fuego,

“caracter bifronta

mientras escucha el viento azotando el muro a sus espaldas. La solidez del
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muro norte se percibe en contraposicion a la apertura del cerramiento sur al
patio. La experiencia de habitar en el alborozo de la cotidianeidad es sensible
tanto al ruido del viento contra el muro norte como a la luz que entra en el salén
(fig. 03). "La luz es un simbolo que trasciende su propio significado y a lo largo
de los siglos define la arquitectura dentro de un imaginario cultural”.?’

La interioridad, que segun Galmés®' y Norberg-Schulz??, vincula la intimidad a lo
espacial, es condicion de la vivienda como lugar que los habitantes construyen a
lo largo de la vida y donde se despliegan tal cuales son. La chimenea abierta es
una constante en las Skanska; esta localizada en la pared del saldn,
perpendicular al muro protector, compartiendo tabique con el cuarto de
calderas. Esto funciona como una pieza de transito del exterior frio al interior
cdlido. Si bien esta entrada calida desaparece en las casas patio construidas al
instalar suelo radiante, la chimenea persiste como una constante del sistema
como observa Abalos® en Mies también. La tecnificacion de la calefaccion no
es incompatible con la calidez ambiental hogarefia de la chimenea.

La cocina, en el otro ala de la casa, estd orientada al oeste. Es un espacio para la
reunion que se funde con el patio, un lugar rebosante de actividad. La palabra
rotulada en el plano matplots, indica el suelo cerdmico, muy transitado y sufrido,
que lleva al exterior. Se ha dibujado el mueble de una cocina americana, dejando
espacio en frente, ideal para colocar una mesa, y aun quedaria espacio de
transito que se articula con el patio. La vegetacion dibujada sugiere un espacio
de doble naturaleza, exterior e interior. Entre los dibujos de Utzon, una
perspectiva (fig. 04) muestra como imaginaba esta zona de prolongacion al
exterior, con la vegetacion trepando por las paredes y el techo a modo de
terraza hacia el sur.

En los extremos de las alas el espacio previsiblemente crecerd de forma axial
(fig. 03) y se transformara al dictado de las actividades. En algunas casas,
cuando el dormitorio de los nifios esta al suroeste, Utzon compone la zona
acogiendo las actividades de trabajo y juego, comidas y suefio. En el otro ala,
mas sosegada, podria ocurrir algo similar improvisando un porche. Como Aldo
Van Eyck, Utzon sometia sus espacios “en lo posible mas que en lo
determinado” y la posiblidad de juego tenia un peso decisivo.* El escenario esta
preparado para dar cabida a multiples posibilidades, para que facilite que la vida
diaria sea mucho mas rica haciendo que la casa surja de lo construido y lo
vivido,? partiendo de elementos autobiograficos y observando las visicitudes de
la vida.

75
06 () REIA

* MARTINS-FRIAS, Adriana. “El
Tratamiento De La Luz En La Poesia
Espafiola: Algunas Calas”. Dicenda, 2015,
vol. 33, pp. 151-165. ISSN 0212-2952.
p.151.

' GALMES CEREZO, Alvaro. Morar: arte y
experiencia de la condicion doméstica.
GOMA LANZON, Javier (prol.); Madrid:
Ediciones Asimétricas, 2014. 365 p. ISBN
078-84-943487-0-9. p. 33.

* NORBERG-SCHULZ, Christian. Los
principios de la arquitectura moderna Sobre
la nueva tradicion del siglo XX. Isasi, Justo
(prol.); Sainz Avia, Jorge (trad.). Barcelona:
Reverté, 2005. 284 p. ISBN 84-291-9354-5.
p.105.

®“la chimenea [en la arquitectura] no ha

sido eliminada en aras de la tecnificacion
(...) de la calefaccion, revelando asf una
condicién de elemento decisivo en el
sistema proyectual.” (ABALOS VAZQUEZ,
Op. cit., p. 29).

* (GALMES CEREZO. Op. cit., p. 245).

* DE MOLINA RODRIGUEZ, Santiago.
Arquitectura de las pequefas cosas. Madrid:
Paginas de espuma, 2023. 208 p. ISBN:
9788483933336. p.5.
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FIGURA 04 » Prolongacion del area del
comedor al exterior y zona de juegos.
Utzon Archives.

3
Casa A.

La casa A, parte del modelo ‘inicial’ que crece implementando diferentes
actividades de sus habitantes. El ala del saldén es un espacio permeable al patio
mediante puertas correderas y acristaladas. Un gran ventanal recorre la sala de
estary deja entrar la luz en oposicién al muro norte ciego que cobija. El albory la
tarde entran en el salén atravesando la vegetacion que filtra la luz como un
mosaico de colores. Un escritorio se situa contra la ventana, sobre él cae la luz y
dialoga con el paisaje a través del muro sur escalonado (fig. 05). La privacidad
creada es matizada y permite la visién del horizonte. La calidad de la luz nérdica
atrapada en el patio, tamizada y coloreada se pone en valor. Como diria
Norberg-Schulz®® de una casa de Mackintosh en Escocia, “antes, esa luz estaba
simplemente en todas partes o en ninguna parte; ahora podemos decir: aqui
estd nuestra luz.”

En el ala de la cocina y dormitorios se dibuja una mesa pegada al mueble de
cocina americana, sobre la que se rotula ‘juegos’, lekrum (fig. 04), indicando su
uso compartido. Los dormitorios adyacentes estdn dibujados con detalles que
estimulan la imaginacion y hacen inteligibles algunas intenciones del arquitecto.
En una hay una mesa y dos sillas arrimadas, una ligeramente retirada hace
suponer que alguien ayuda en las tareas escolares. La mesa contra la ventana
es una de las constantes de estas casas. Siempre el motivo es la luz natural,
pero también la expansién de la mirada. En una de las ventanas sobresale un
macetero, otro elemento evocativo de la apertura y la sociabilidad a través del
muro este.

El dormitorio principal junto al dormitorio infantil cerrado al este y sur por un
muro sin ventanas, y abierto al patio, esta protegido por un roble y resulta el
lugar de mayor privacidad. Arquitectdnica y graficamente, el grosor de sus
paredes sugiere la interioridad vinculada a la intimidad® (fig.05). El roble
también hace de barrera para la luz que entra desde el pato y oculta el soldrium
" (NORBERG-SCHULZ, Christian. Ob. ¢it, p. comprendido entre los dormitorios y el 4rbol. Bajo las ramas se escribe segunda
107). plaza para el coche’, tvattplats f6 bilen. Adelantando el automavil, el espacio
* GALMES CEREZO. Op. cit., p. 33.
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podria convertirse en un lugar donde colocar una mesay sillas; o para ‘un
segundo vehiculo. El dibujo del automévil de los afios cincuenta, insta al
progreso y la igualdad que ansiaba Escandinavia en esa época. El automovil es
simbdlico y estd expuesto como artefacto moderno esencial en la composicion
de imdgenes de obras arquitecténicas capitales. “Le Corbusier y Mies,
fotografian los ultimos modelos de coches frente a sus casas, (...) [mientras
arquitectos como] Tessenow dibujan gallinas, porches, tejados a dos aguas,
construyendo un universo simbalico propio”.?® Los automéviles dibujados
introducen aspectos sociales conciliables entre el mundo sencillo de los
supuestos artesanos habitantes de las casas y el mundo de los avances
técnicos.

El muro sur se graffa sin rayar, lo que significa que esta parte del muro
escalonado es baja y se rotula la palabra ‘vista’, utsikt. Una mesa se ancla al
muro para merendar a media tarde cuando esté soleado y desde donde ‘ver' el

entorno natural elegido para la casa. Detras de la mesa, y pegado al muro oeste,

hay un cobertizo, que ‘la casa inicial’ no tenia, pero que las demas casas tienen.
Es un elemento que se ha perdido en las casas construidas. Mas que un
trastero, el cobertizo es tradicional, es una habitacion privada separada de la
casa, equipada para ser dedicada a algo, para ocupar el tiempo o para perderlo.
Se dibujan tres piedras planas en su entrada, quizds para pisar descalzo y

acceder. Decia Utzon: “al pasear por la zona [de Skane] y ver cémo vivia la gente,

rdpidamente descubri que todos los jardincitos estaban llenos de cobertizos y
cabarfias de madera para practicar hobbies, y alrededor habia coches viejos,

"% Se encuentran adyacentes zonas de otras actividades como

barcos, etc.
cortar lefia cuyo apilamiento cadtico esta dibujado minuciosamente y la caseta
de herramientas. Contra el muro norte, protegido del viento, un ‘invernadero’,
vaxthus, y frente a élun estanque rodeado de macetas para trasplantar.
Completan el programa una mesa para jugar el pin pong en el centro. Los

habitantes de esta casa deben ser personas con gusto por practicar en familiar

actividades deportivas y jardineria. En la representacién no se pretende la simple

acumulacién de programa. El dibujo contiene el tiempo. Todo se dispone para
distintas horas del dia e incluso épocas del afio. Dibujando las puertas del
interior alineadas se indica en la planta el movimiento, y los recorridos
ortogonales que dividen al patio en zonas. Desde el centro gravitacional del
patio, las visuales se enmarcan por los elementos arquitecténicos y vegetales
estratégicamente situados en el plano (fig. 05).
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FIGURA 05 » Planta de la casa A;
diagrama de zonas cubiertas, ejes y
recorridos; areas. zona de interioridad.
Elaboracioén propia desde Utzon Archives.

** DE MOLINA RODRIGUEZ, Santiago. Ob.
cit. 2023, p. 43.

» UTZON, Jgrn. Op. cit., p. 48.
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FIGURA 06 » Planta de la Casa B;
diagramas de zonas cubiertas, ejes de
recorrido, separacion programatica.

* BAVNSH@J, Peter. Biavlens kulturhistorie i
Danmark. Bjerrekeer, Anne (prol.). Aarhus:
Universitetsfprlag, 2020. 197 p. ISBN: 978
87 7219451 6. p. 117.

3Tu

Disefi¢ un sofd para (...) Can Lis,
pensando en la reunion familiar en torno

al circulo (...). La familia, (...), se juntd
durante afos en ese sofd anclado a la casa
como el tronco de un roble.” DE MOLINA
RODRIGUEZ, Santiago, 2023. “Despatarre
machista y arquitectura”. En: Multiples
estrategias de arquitectura [en linea).
Disponible

en: https://www.santiagodemolina.com/se
arch?g=utzon. [Fecha de consulta: 5julio
2024].
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4
Casa B.

La casa proyectada para un apicultor se organiza en torno al oficio de su duefio.
Crear un habitat adecuado para las abejas obliga a disponer el patio casi por
completo a estas. Los recorridos se organizan segun los ejes de las alas (fig.
06). Las ‘colmenas’, bikuber, ocupan la zona junto al muro oeste (fig. 06),
protegidas por la espesura. Delante, parterres florales y un gallinero al noroeste,
separado de la casa por un espacio donde las gallinas picotean en libertad. El
cobertizo, al suroeste con acceso por el zagudn, se convierte en el taller del
apicultor, y es donde se preparan los pedidos. El negocio de la miel y la cera esta
muy extendido en Suecia y Dinamarca. El paisaje que rodea las colmenas se
caracteriza por "la abundancia de brezales y la escasez de bosques; la zona

» 30

tiene grandes valles con cursos de agua.” > Asi el programa define

indirectamente los alrededores la casa.

En el ala del salén hay un dormitorio con dos camas dispuestas en L. Pegada a
la ventana, una mesa de la longitud de la habitaciony dos sillas para el apicultor
y su ayudante. La habitacion esta retranqueada, creando una terraza donde
descansar a una distancia prudente de las colmenas. El salén estd preparado
para reunirse en torno a la chimenea, con muebles ligeros y funcionales. En la
arquitectura doméstica de Utzon es habitual encontrar lugares de reunién
alrededor de alguin elemento, como la chimenea o un arbol.*' El mobiliario
dibujado genérico es una decision proyectual que demuestra respeto por la
libertad y la personalidad de sus habitantes para elegir los muebles. En el
extremo del ala de la cocina hay una habitacién individual con acceso directo al
cobertizo. Tiene una mesa encajonada entre la pared opaca y una ventana a la
derecha. Desde alli, o desde la cama, se ven los muros perimetrales cubiertos
por vegetacion. Igual que el otro dormitorio, se retranquea para crear un lugar de
pausa, un espacio cubierto con una mesay cuatro sillas.
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Seccion A-A’
5%
CasaC.

La casa C., es para una familia con dos hijos pequefios. Los itinerarios de los
habitantes y el programa se dividen en la planta mediante nueve arboles
plantados en el patio que definen un eje diagonal. (fig. 07). El cobertizo es
donde uno de los adultos construye barcos; esta parcialmente oculto por los
arboles. La casa es quiza la de mayor carga autobiografica.** La familia parece
dar importancia a que los nifios se realicen a través del juego ludico y
constructivo, aficion extensible al adulto, que recuerda como Utzon llegd a ser
arquitecto desde la construccion naval.® Las habitaciones de los nifios estan
invertidas respecto a las otras casas, situadas en el extremo del ala norte entre
el salény la zona de juegos, donde el constructor de barcos ha improvisado
una estructura para trepar con los restos de un viejo roble (fig. 07). El mobiliario
del salén esta ordenado en parejas, destinado especialmente a los nifios. El
dormitorio principal, en el ala este, junto a la cocina, crea un porche
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FIGURA 07 » Planta y secciones de la casa
C, diagramas de ejes de recorridos; areas
de programa; secciones. Elaboracion
propia desde Utzon Archives.

%A través de su padre, marinero e
ingeniero naval Aage Utzon, Jgrn aprendio a
observary sacar conclusiones de lo que
veia."NORRI, Marja-Riitta. 2018, “El Sentido
de la Escala en las Casas Patio” en UTZON,
Jarn. Jarn Utzon, 1918-2008 (AV
Monografias; 205). Madrid: Arquitectura
Viva. 2018.p. 12

 “Se trata de la luz y del sonido, de las
escaleras y de los muros exteriores e
interiores; cosas diversas, y donde
colocarlas. Todo esto me vino de la
construccion naval. En los barcos (...) se
trata de funcionalismo puro.” (UTZON 2010,
pp.65-66).
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retranqueandose. La vida ludica en la casa, como en las demas, se concentra en
este drea fundida con el patio que invita a correr bordeando los arboles hasta el
viejo roble.

Utzon dibuj6 ademds tres secciones (fig. 07). En la seccién (A-A), dos nifios
estan encaramados al viejo drbol y un tercero acaba de incorporarse, quiza un
amigo que se dispone a trepar. Si seguimos la sombra arrojada del alero, dos
adultos, los padres quiza del tercer nifio, entran en el comedor. En la misma
escena, dos nifios estdn sentados a la mesay un adulto preparando la comida.
En (B-B) el cobertizo con el barco en construccion y otras tres escenas en el
mismo plano completan el retablo. De izquierda a derecha: un vecino camina
por la calle hacia la casa, y suponemos, ‘mise en intrigue’, se va a asomar por la
ventana de la cocina. Dentro, los dos nifios estan jugando a espadachines en la
zona del comedor. Un coche aparcado en el zaguan sugiere que alguien acaba
de llegar. El capd conduce nuestra mirada a la escena en el cobertizo, donde se
construye el barco.

Los dibujos crean la sensacion del tiempo que fluye, algo que resulta de la
pintura cubista y el cine. La narrativa de las escenas dibujadas lleva la mirada
por la linea del lapiz a través de objetos y sombreados que compositivamente
se expanden en horizontal. La horizontalidad se configura de “tres formas”.**
Utzon reconfigura las “tres formas de horizontalidad” de Mies: la organizacion
de los materiales con los que se construyen los objetos que representan las
actividades en la casa; la transformacion de la linea héptica del lapiz a la
tectonica de los materiales y elementos que nacen del suelo con los que se
construye; y el rehundido donde la sombra se yuxtapone al programa,

enriqueciendo el dibujo preciso, comunicando el ambiente distendido en la casa.

6
CasaD.

Las tres Ultimas casas que Utzon dibuja, se tornan mas introvertidas. En la casa
D. las decisiones proyectuales son claras: un mayor espacio cubierto, muro
protector y division de la casa en varias zonas que permiten controlar la
privacidad que también sugieren las agrupaciones del mobiliario (fig. 08). Hay
dos chimeneas en el ala norte, y dos salones para que los habitantes dispongan
el tiempo para si mismos. El salén principal se puede dividir en dos zonas
mediante una mampara, y, posiblemente, el sofa corrido empotrado en la pared
se pueda convertir en cama. En el extremo del ala hay una ‘sauna’, bastu. En el
ala de los dormitorios al este hay dos individuales, entre la cocina y el garaje,
con ventanas minusculas hacia el exterior de la parcela. Sus ocupantes
comparten la mesa de trabajo pegada a la pared hacia al patio en el espacio
comun fuera de los dormitorios. Un tercer asiento sugiere que alguien mas,
eventualmente, actia como compafiero. En esta area se desdibuja el limite con
el patio, donde siete arboles crean un pequefio bosque privado en el centro
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a modo de barrera visual para las distintas estancias alrededor del patio (fig.
08). La piscina junto al muro oeste es un elemento novedoso. El grafismo indica
que el muro escalonado esta rebajado alli para poder asomarse (fig. 08). Desde
el exterior se oirfa el chapoteo. En este patio no se produce centralidad. El
recorrido se desarrolla por bosque como algo ludico.

En el sureste, el cobertizo es un area repleta de armarios y estanterias donde se
juega al ‘escondite, lekskjul. Rasmussen®” explicaba el significado de la
experiencia de los nifios de construir algun tipo de refugio o estar en una
verdadera cueva o una cabafia primitiva. Es comun a los nifios el deseo de
encerramiento a un espacio para un uso personal. Para los nifios, la casa se
convierte en un auténtico cosmos programatico que es su basey crea su
singularidad * (fig. 08). Esta casa es la mas enigmatica y las actividades
programadas para adultos y nifios resultan ambivalentes. Ademas, no hay
dormitorio principal, lo que sugiere “no jerarquia” y tal vez la adultez como
prolongacion de la infancia.

7
CasaE.

En esta casa se experimenta un recorrido perimetral muy definido (fig. 09).
Completamente protegida por el muro, las estancias cubiertas conforman un
atrio. La privacidad parece significada mds que en las otras casas. “Los muros
estan ahi para dar privacidad, para ocultar a quién habita”®’ decia también
Jacobsen, en la ampliacién de Bellevue (fig. 02). El muro continuo perimetral de
la casa tiene una altura constante segun el grafismo (fig. 09). Al intrados se
dibuja con linea discontinua el alero del area cubierta, cercado por arbustos que
protegen visualmente el interior y filtran la luz para crear una atmdsfera singular
en cada estancia segun las estaciones o el viento. El ritmo esta roto sélo en la
entrada del coche.

La habitacion del ‘abuelo’, farfar, al sureste, es independiente y también se
podria utilizar como habitacién de invitados o de alquiler, porque es un pequefio
hogar en si mismo; tiene una zona donde hacer la comida, un escritorio, un
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FIGURA 08 » Planta de la Casa D;
diagramas de ejes de recorridos; zonas
cubiertas; espacios auténomos definidos
por el mobiliario. Elaboracion propia desde
Utzon Archives.

% RASMUSSEN, Steen Eiler. Experiencia de
la arquitectura. Barcelona: Barcelona Labor,
1975. 242 p. ISBN: 84-335-7206-7. p.37.

% MONTEYS, Xavier y FUERTES, Pere.
2005. p.36.

¥ ABALOS. Op. cit.,, p.24.
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FIGURA 09 » Planta de la Casa E; dormitorio separado por una puerta plegable, un bafio basico y la sala de estar

diagramas de: ejes de recorridoy
gravitacion del patio. Elaboracion propia
desde Utzon Archives.

gue se rotula como ‘proteccion contra el viento', vindfang; una transformacion
del vestibulo célido de la entrada. Segun contaba el colaborador de Utzon, Prip-
Buus®® el abuelo era un artesano tornero y por eso tenia acceso directo al
cobertizo-taller al suroeste, comunicado directamente con la habitacion
mediante un paso detras de unos arbustos y una piedra plana en el umbral.

8
Casa con tienda y obrador

La casa se organiza segun la arquitectura tipica del hogar del comerciante del
sur de Escandinavia de 1500 (fig. 01), dividida entre hogar, almacén y tienda.*
Utzon anticipa algo de la historia de la habitante: una mujer que, tras una
compleja situacién personal, se queda sola en una casa demasiado grande. Asi
decide transformar parte de la parcela para dar cabida a su pasién por la
reposteria incorporando un obrador y una tienda, y separando asi la zona de
trabajo de la privada® (fig. 10).

Al sur estd el area laboral, amplia para acoger empleados. La compone un
‘almacén’, férrad, el gallinero y la ‘huerta’, k6kstradgard de donde se obtienen la
materia prima. Al este estd la 'tienda’,butik, y el ‘'obrador’, baker, que se comunica
con la cocina privada por una puerta oscilobatiente. En el sureste se abre una
entrada independiente para los clientes, y otra para la carga y descarga de
productos.

Al norte la vivienda, protegida por nueve arboles plantados en el perimeto de la
zona laboral como barrera. Con esta division, utzon proyecta una casa patio

* PRIP-BUUS, Mogen. The Courtyard individual, una variacién sin desvirtuar el plan general (fig.10). Igual que el
Houses. (V.1)- Jorn Utzon logbook. Pardey, sistema de casas patio de Mies, se plantea otra variacion que permite adaptar el
John (ed. lit.) Hellerup, Dinamarca: Blondal, o " bierta’ Gvertickt
2004177 p. ISBN 87-91567-01-7 (v.1). programa para una persona concreta: una ‘terraza cubierta’, 6vertéckt terrass,
p.14. una mesay un solarium; el dormitorio como una pequefia caja en el interior, con

una cama grande y muchos armarios. El dibujo comunica la interioridad de un
espacio (fig.10) en el que se concentran los “estimulos que favorecen el

sueﬁo",41 El muro norte, controla la luz, la temperaturay el ruido. El salén tiene

* PAULSSON. Op. cit, p. 88.
“ PRIP-BUUS. Op. cit, p.14.

“T GALMES CEREZO. Op. cit, p.121.

N
oL

06 () REIA Isidoro Rodriguez Garcia y Angelique Trachana ¢ Siete historias para siete casas en Skéne



“y

&7 vivienda. &% borde
Jloboral wme Interioridad
® actividades s parterres

mobiliario para recibir las visitas de un selecto circulo, y para actividades FIGURA 10 » Casa con tienda y obrador.
Diagrama: variacion de casa patio

‘individual’ dentro de un complejo laboral;
ejes y programa. Elaboracion propia desde
intimidad. Utzon Archives.

privadas. Una mesa de juego pegada al muro y un escritorio contra la ventana
que da al patio, sobre el que se recibe la luz nérdica forman el escenarios de la

9

Conclusiones

Las casas patio de Utzon para Skane, es un proyecto sencillo y sumamente
versatil. El andlisis grafico de las distintas casas muestra que es un sistema
con el que investiga sobre el habitar. Sin romper su estructura espacial, se
modifica para dar respuesta a habitantes con vidas radicalmente distintas, lo
que le confiere a la planta una cinematica para domesticidades desde
elementos cotidianos. Los dibujos emplean el tiempo, asociados a actividades,
ciclos diarios y estacionales, y comunicando de forma sinestésica la experiencia
de vivir alli. Este modo de sensorialidad es el que el contemporaneo Juhani
Pallasmaa™ reivindica para la arquitectura de hoy, sometida a la produccion
digital y el imperativo de la imagen.

Utzon tiene como misién la transformacion de la tipologia de casa
patio, que permite desarrollar actividades fisicas y mentales al aire libre
respetando y asegurando la libertad individual de la vida privada. Los dibujos
representan las escenas de ‘buena vida’ en los actos rutinarios de domesticidad
y narran el tiempo vivido como reflejo del deseo de escapar de una vivienda
genérica que habia empezado a construirse tras la Il Guerra Mundial. El
paradigma arquitectdnico que evolucionaba desde lo vernaculo, recuperando las
esencias del temperamento y cultura escandinavas, fue crucial para que estos
paises se recompusieran. Utzon redefine esta tendencia observando los
elementos tipicos de la arquitectura vernacula, y los adapta en su casa patio
para conseguir ambivalencia entre lo comunitario y lo privado, lo actual y lo
tradicional, la excepcién y el igualitarismo. Este juego de contrarios que propone
sintetiza un confort, presentado como una especie de atmdsfera que representa * PALLASMAA, Juhani. Habitar. Barcelona:
la rutinaria escandinava que, apegada a las costumbres, asocia la ideacién de S;;Tg;g@;"- 2076.128 p. ISBN: 978-84-
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Skanska con la identidad escandinava y el progreso.

Los valores de la casa ‘premoderna’ que inspiran a Utzon representan
formas de vida agraria donde se plasma la solidez de las costumbres
domésticas en las granjas escandinavas que cobijaban todo lo necesario para la
vida. Como estas, cada casa patio es un mundo en si misma. En la época en la
que comenzaba a dibujar las primeras casas patio, la agricultura de los paises
escandinavos tenia todavia cardcter de institucion®. Utzon reivindica un tipo de
habitante, el artesano, figura clave en Escandinavia desde la edad media,

43 |

JORBERG, Lennart y KRANTZ, Olle. perteneciente a un gremio muy cohesionado, organizado y cooperativo. Y por lo
“Escandinavia 1914-1970" en: CIPOLLA, dord iedad q i del in|
Garlo (ed. lit). Historia econémica de Europa tanto generador de sociedad, que se adapta al ritmo del presente, pero no sin la
(6). Economias contemporaneas. Barcelona:  resistencia gue marca un ritmo propio. Para el habitante imaginario de cada
Ariel, 1980, ISBN: 84-344-6522-1. pp. 15-16.  casas patio, esta representa todo su mundo.
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Fig. 1. Composicion de la casa patio de Utzon. Elaboracién propia a partir de
Utzon Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/

Fig. 2. Casa patio Tapiola de Pentti Ahola; Casa Muuratsalo de Alvar Aalto y
casa patio Bellevue de Arne Jacobsen. Elaboracién propia a partir de -—~PATIOS:
https://at1patios.wordpress.com/tag/pentti-ahola/ ; Alvar Aalto Foundation:

https://www.alvaraalto.fi/en/works/architecture/ ; CIRCARQ:

https://circarg.wordpress.com/2017/08/10/arne-jacobsen-en-bellevue/

Fig. 3. Casa Inicial Skanska. Jgrn Utzon, 1953. Elaboracién propia a partir de
Utzon Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-life-low-

cost-housing-sweden/

Fig. 4. Espacializacion. Jgrn Utzon, 1953. Utzon Archives: https: //www.utzon-

archives.aau.dk/drawings/christiansholm-gardhuse-skovshoved/

Fig. 5. Casa Skédnska A. Jgrn Utzon, 1953. Elaboracién propia a partir de Utzon
Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-life-low-cost-

housing-sweden/

Fig. 6. Casa Skdnska B para un apicultor. Jgrn Utzon, 1953. Elaboracién propia

a partir de Utzon Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-

life-low-cost-housing-sweden/

Fig. 7. Casa Skédnska C con astillero. Jgrn Utzon, 1953. Elaboracion propia a
partir de Utzon Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-

life-low-cost-housing-sweden/

Fig. 8. Casa Skanska D. Jgrn Utzon, 1953. Elaboracién propia a partir de Utzon
Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-life-low-cost-
housing-sweden/

Fig. 9. Casa Skénska E. 1953. Jgrn Utzon 1953. Elaboracion propia a partir de
Utzon Archives: https://www.utzon-archives.aau.dk/drawings/private-life-low-
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Arquitectura, misticismo y mito *

(*) LETHABY, William Richard. Editorial GERMINARQ, Madrid, 2023, 324
pdginas. ISBN: 9788412713503

Hay que felicitarse de la apertura del proyecto editorial Germinarg, por cuanto

la valentia de atacar las tangencias de la arquitectura es siempre una buena

noticia. Escapar de la endogamia, tan frecuente en las publicaciones FIGURA 01»

especializadas, permite entender la disciplina desde puntos de vista . L )

. i . . AquItectura, misticismo y mito.

ciertamente relevantes. Pero ademas se consigue con ello interesar en la LETHABY, William Richard.

arquitectura a lectores muy dispares, que se acercan a enriquecerla desde

campos diversos y complementarios.

Asi, sus titulos (dos ya en distribucion, y otros dos de inminente aparicion, por ARQUITECTVRA,
MISTICISMO

YMITO deWw. R Lethaby
embargo no han estado hasta ahora disponibles en nuestro idioma. Las con ilustraciones del autor

el momento) son considerados fundamentales en sus ambitos de origen, y sin

razones pueden ser variadas, pero sospechamos que precisamente esa
situacion en el filo de nuestra materia hace a estos titulos algo incéomodos para
editoriales especializadas, como poco fdciles para las generalistas; cuestion de
intrepidez, como decimos.

El volumen que nos ocupa y que inicia esta coleccion, en concreto, supone la
primera edicion de William Lethaby en espafiol, pese a ser un personaje de
reconocida importancia por diversas razones, pero en especial, por su papel
tedrico en la transicion de los historicismos del XIX a la modernidad. En efecto,
existe un hilo que liga su ideario, a través de Muthesius, con la Bauhaus,
resultando una pieza tan importante como poco conocida en el debate que

germinArg

configurara la tradicién dual de la arquitectura del siglo XX.

Para ahondar en esas ideas, en todo caso, cabe remitir al prologo que abre este
“Arquitectura, misticismo y mito”, donde se situa al lector ante el trabajo de
Lethaby colocado en un amplio contexto. Y dentro de éste, nuestro libro,
especificamente, se ocupa mas bien de registrar lo que puede perderse ante la
inminente llegada de la revolucion vanguardista: el simbolismo en la
arquitectura. Para el autor, el ornamento no es en absoluto un delito, y su
rechazo se produce, simplemente, cuando no se es capaz de entenderlo. La
configuracion de los edificios de la antigliedad, su disposicion y orientacion,
pero también su decoracién, cada complemento y detalle, es producto de un
intento de reflejar el cosmos tal y como ha sido entendido en cada época y
cultura. Hasta la ultima voluta de un capitel tuvo en origen una razén de ser, y
nuestra desgracia es haber olvidado ésta.

Por tanto, el hilo central del trabajo que nos ocupa es una amplisima
recopilaciéon de ejemplos de arquitectura de los origenes, puesta en relacion
con todas esas cosmologias, leyendas y creencias que los configuraron, cuya
traduccion a piedra intentaron sus arquitectos. Y, anticipandose a la actual
globalizacién del conocimiento, que ahora es ley en cualquier tomo de historia
de la arquitectura reciente, no hay rincon del globo en el que el autor no ponga
su mirada: del Nepal a México, de Persia a la vieja Inglaterra.

La agrupacion de todas esas muestras por capitulos tematicos es también
muy expresiva de lo que se busca con este tratado: el centro del mundo, el
laberinto, la puerta del Sol o las esferas planetarias, por citar algunos, van
recorriendo todos esos elementos que conectan al ser humano con una
realidad superior, no por invisible menos presente en su vida cotidiana.
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Es facil encontrar un cierto paralelismo con trabajos como “La rama dorada’,
de James Frazer, publicado con un afio de diferencia y que sigue un esquema
similar y quiza unas intenciones parejas. No es casualidad, desde luego, al
escribirse ambos en tiempos de formacién de las modernas ciencias sociales,
y en concreto, del nacimiento de la antropologia. Y se nutren ambos de las
mismas fuentes: libros de viajeros y exploradores, informes de agentes
coloniales y relatos de los funcionarios civiles y militares que regresaban a la
metrépoli tras sus periodos de servicio en los mas reconditos rincones del
imperio. Hay sin embargo una diferencia capital con los otros estudios
coetaneos, aun cuando todos busquen entender el puzle de culturas que el
colonialismo esta desvelando, cada uno desde su particular 6ptica y disciplina:
Lethaby es quiza el Unico que no escribe desde esa posicion evolucionista que
revela, al final, un trasfondo etnocentrista. No establece una jerarquia entre las
diferentes realizaciones, no piensa que unas llevaran a otras o son muestra de
diferentes estados de progreso, ni siquiera se molesta en colocarlas en un
esquema cronoldgico ni se preocupa en exceso de fechas. Muy al contrario,
todos los ejemplos recopilados responden a un mismo nivel de civilizacion, y
ninguno se presenta como ligado a un primitivismo anterior o inferior.

Es por el contrario muy sugerente el comprobar en toda la recopilacién de
leyendas y edificios la existencia, a veces soterrada, de unas ciertas
invariantes, de unas lineas de parentesco intelectual entre culturas a priori muy
dispares, y casi siempre muy alejadas en el espacio. De algun modo, se hace
sospechar al lector de la existencia de una configuracién “de fabrica” en el
entendimiento humano, una predisposicion a entender el mundo que nos rodea
desde parametros similares, e incluso, a responder en consonancia mediante
la ereccion de un edificio, monumento o hito.

Cabe concluir con algo que es, a la postre, mucho mas importante que todo lo
antedicho, y que es sin duda una de las condiciones primordiales en la
seleccion de titulos de este proyecto: el libro resulta una lectura entretenida,
amena y, sobre todo, fascinante, apoyada con una excelente traduccién que
supera la ardua redaccion original. Ahora, nos resta esperar valores similares a
“Una casa en la Antigua”, de Louis Adamic, segundo titulo de esta coleccion y
que se encuentra ya en distribucion.
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Diccionario Radical: Apostillas a La Arquitectura Radical *

(*) LUENGO ANGULO, Miguel. DISENO Editorial, Madrid, 2024, 121 péginas.
ISBN: 9781643607870

'Diccionario Radical: Apostillas a La Arquitectura Radical" de Miguel Luengo
Angulo se erige como un monumento a la indisciplina y la innovacion. La obra
ofrece una reinterpretacion critica del pensamiento y la obra de los arquitectos FIGURA 01
mas audaces del siglo XX. Con sus 700 entradas, Luengo proporciona un "Diccionario Radical: Apostillas a La
recorrido exhaustivo por el ethos de la vanguardia de la Arquitectura Radical y Arquitectura Radical

la convierte en una herramienta de reflexion y subversion. Su capacidad para LUENGO ANGULO, Miguel

enlazar conceptos y crear nuevas narrativas es sobresaliente, proporcionando

al lector una comprensién profunda y matizada de este movimiento. Diccionario Radical

Apostillas a La Arquitectura Radical
Viiguel Luengo Angulc

"Diccionario Radical" es una continuacion natural de su obra anterior, "La
Arquitectura Radical: Cinco Puntos para una Redescripcion Tedrica". En este
libro, Luengo presentaba un andlisis expansivo de la Arquitectura Radical,
alejandose de una perspectiva disciplinar y acercandose a una comprension
mas amplia y especulativa de la arquitectura. El "Diccionario Radical" toma
estos fundamentos y los expande en un formato accesible y exploratorio. El
diccionario permite una interaccion mas libre y desordenada con los
conceptos, y facilita una inmersion en las ideas radicales a través de las T

entradas y de las referencias visuales. it S

La estructura del "Diccionario Radical" invita al lector a participar activamente
en la construccion del significado. La obra puede leerse en cualquier orden,
permitiendo una exploracion personal y espontanea de los conceptos. Esto
enfatiza las sinergias que emergen del desorden o del peregrinaje intuitivo de
los sentidos, recordando los dibujos de Sarah Wigglesworth en "The Disorder of
the Dining Table" donde se celebra la creatividad y el movimiento impredecible
del usuario durante una cena y donde el resultado no esta predeterminado sino
que surge de la interaccion libre y dinémica de los comensales. De manera
similar, Luengo Angulo ofrece un libro que no solo informa, sino que también
inspira y desafia al lector a reinterpretar y reconstruir su propio entendimiento
de la Arquitectura Radical, haciendo que la experiencia sea tanto intelectual
como sensorial.

Luengo demuestra una vez mas su capacidad para transformar la arquitectura
en un discurso vibrante convirtiendo este diccionario no solo en una
herramienta de consulta, sino una obra de arte en si misma.
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